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Ленінському комсомолові 

Привітання в день дтдциширічнот ювілею ВЛКСМ 

Центральний Комітет І ^союзної Комуністичної Партії (більшовиків) вітає 
Ленінський комсомол у день ЙОГО ДІїаДЦЛТПрІ'І'іЯ* 

-їа двадцять років комсомол пройшов славшій шлях боротьби і перемог* 
Комсомол виховав десятки і сотні тисяч чудових, прекрасних радянських 
людей, мужніх, безстрашних бій цін Радянського народу, кращих представник і н 
молодого покоління робітників, колгоспників, радянської інтелігенції, які, не 
докладаючії рук, працюють у всіх галузях соціалістичного будівництва — в 
армії і и школі, на будовах ї на заводах, у радгоспах ї колгоспах* в галузі 
науки, то\ пінті і мистецтв;!, п Радах, в профспілках, в кооперації. 

Цих успіхів комсомол добився тому, що він завжди боровся ПІД КерІШЇИЦТНОїй 
більшовицької партії, високо тримав прапор Леніна — Сталіна, об’єднуючи 
навколо нього мільйони трудящої молоді, завжди був нір ні їм помічником 
партії, її бойовим резервом. 

Ці успіхи були б більш значними і всебічними, якби ЦІЇ ШШШІ но до¬ 
пустив останнім часом ряду серйозних помилок у сарані ідейного вихованая 
молоді, очищення комсомолу від ворожих елементів і висування нових кадрів 
комсомольських працівцнків на керівну роботу, 

ЦІЇ ВКД(б) бажає Ленінському комсомолові успіхів у справі виховання 
нашої молоді в дусі мгірксизтіу-ленінїзму, в дусі непримиренної боротьби з 
порогами народів СРСГ\ у дусі дальшого зміцнення братерських уз солідар¬ 
ності між трудящими усього світу. 

ЦІЇ ВІШ(б) впевнений, що, озброєний ученням марксизму-ленінізму, ком¬ 
сомол виявить ще більше ініціативи і дисциплінованості в усіх галузях со¬ 
ціалістичного господарства і культури, в справі посилення обороноздатності 
нашої Країш, зміцнення нашої армії, нашого флоту, нашої авіації. 

ЦІЇ сподівається, що комсомол і надалі самовіддано виконуватиме свій 
обов’язок веред Радянською батьківщиною і міжнародним пролетаріатом. 

Хай живе радянська молодь! 

Хай живе Ленінський комсомол! 


ЦЕНТРАЛЬНИЙ КОМІТЕТ ВСЕСОЮЗНОЇ 

КОМУНІСТИЧНОЇ ПАРТІЇ (більшовиків) 


МОСКВА, КРЕМЛЬ 


Товаришеві Сталіну 

(Тскап телеірвми, прийнятий на урочистих зборах комсомольського активу стоянці, 
присвячених 20-рпчю Мєнінськи-Сгпилінськаг.0 комсомолу) 

Дорогий і любий Йосиф Віссаріоновт, 

Монолітним, згуртованим навколо рідно! більшовицької партії загоном 
зустрічає комсомол ї вся молодь Радянського Союзу свій знаменний ювілей. 
1 сьогодні, в урочистий вечір, напередодні славного 20-річчя Ленівсько- 
Сталінського комсомолу наші погляди, перше наше слово палкої любові, від¬ 
даності і сердечного привіту звернено до Рас, товаришу Сталін, нашого 
любимого батька* вчителя 1 друга, пожди трудящих народів усього світу, 

20 років живе, росте І міцніє Ленінсько-Сталінський комсомол» Народжений 
своєю матір'ю —Комуністичною партією —в грізний і суворий 1918 рік, ком¬ 
сомол за два десятиріччя свого існування пройшов славний шлях боротьби 
і перемог. І кожна з цих перемог нерозривно зв’язана з Іменем велико! біль¬ 
шовицької партії, з Іменами наЦвелнчніших титанів людства — В. і. Леніна 
і Й. В. Сталіна, які випестили і загартували комсомол, повівши його вперед 
до світлого комуністичного майбутнього. 

Ви, дорогий наш Йосиф Віссаріонович, чиє Ім'я невіддільне від імени 
великого Леніна, Ви кращий його соратник і продовжувач його справи — 
день-у-день пильно стежите за життям.і роботою комсомолу, мудро спря¬ 
мовуєте всю його діяльність на благо соціалістичної батьківщини, виховуєте 
його в дусі пролетарського інтернаціоналізму. На кожному кроці свого життя, 
державної І громадської діяльності ми відчуваємо Ваше, наш любимий вчи¬ 
тель, батьківське піклування» 

Для кожного комсомольця, кожної молодої людини ім’я Сталіна —це маяк 
Ім'я Сталіна — наш прапор, Ім'я Сталіна —символ моральної і політичної 
єдності всього радянського народу, 3 Вашим ім'ям на устах наші брати — 
славні далекосхідники громили орди самураїв біля озера Хасан. З Вашим Ім'ям 
на устах ми, комсомольці, всі, як один, станемо на захист соціалістичної 
батьківщини, коли їй загрожуватиме небезпека. 

Велика партія Леніна —Сталіна —наша рідна мати. Боротися і перемагати 
під її прапором— величезна честь» Найвища мрія для всього Ленінсько» 
Сталінського комсомолу, для кожної молодої людини — оволодіти теорією 
марксизму-ленінізму, досконало вивчивши Короткий курс історії ВКП(б) 
і цим самим підготувати нові кадри безстрашних синів більшовицької партії. 

Радянська молодь — найщасливіша в світі» Партія і радянська в .чада дали 
їй право на вільну працю, на навчання 1 відпочинок. Для молоді-—■ всюди 
широко відкриті двері. І вона ніколи не пошкодує своїх сил, а коли треба 
буде, й життя для справи комунізму, для слави своєї батьківщини» Наше 
щастя ми не віддамо нікому. 
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Всі помисли Е почуття, всю силу і знання, все полум'я своєї юності ми 
віддавали і будемо віддавати в ім'я торжества побідоносного прапора Маркса— 
Енгельса — Леніна—Сталіна в усьому світі. 

Вступаючи в третє десятиріччя ВЛКСМ, комсомольці столиці квітучої 
Радянської України разом з усім молодим поколінням щасливого українського 
народу урочисто обіцяють Вам, дорогий товаришу Сталін, ще краще, ще на¬ 
полегливіше, ше впертіше працювати і вчитися, множити багатства і зміц¬ 
нювати могутність нашої соціалістичної батьківщини. 

Усуваючи хиби в своїй роботі, ми докладемо всіх зусиль, щоб по-більшо¬ 
вицькому викопувати Ваші, товаришу Сталін, Історичні вказівки про кому¬ 
ністичне виховання всього підростаючого покоління, Ми завжди готові 
виконати перше-лішпе завдання партії, уряду і Ваше, товаришу Сталін, 
У цьому ми бачимо своє покликання, в цьому наше життя, яке ми цілком 
присвятили великій справі Леніна — Сталіна, справі комунізму. 

Весело й радісно живеться молоді в країні, над якою яскраво світить сонце 
Сталінської Конституції. Всі дороги в життя відкриті перед нами. За 20 ро¬ 
ків комсомол виховав тисячі і десятки тисяч мужніх передових людей, іме¬ 
нами яких пишається вся наша країна* 

Підлі вороги народу, троцькістсько-бухарінські ї буржуазно-націоналістичні 
бандити, агенти кривавого фацшзму намагалися підняти в нас завоювання 
Великої Жовтневої соціалістичної революції Вони марили відновити владу 
поміщиків 1 капіталістів, повернути поліцаїв і урядників, мріяли про уяр¬ 
млення квітучої Радянської України. Криваві блазні! Своїми гадючими голо¬ 
вами заплатили вони за зраду народові Така доля чекав всіх ворожих 
ублюдків. Зрадникам батьківщини, наймитам фашизму ми життя на радян¬ 
ській землі не дамо* 

[ якщо ворог наважиться знову випробувати нашу міць, спробує ще раз 
порушити наші кордони, ми, захоплені прекрасним прикладом героїв Ха- 
сана, розгромимо паліїв війни на їх же території Підлим самураям, „рицарям* 
чорної свастики і псам-паиам ніколи не топтати своїми брудними чобітьми 
нашої радянської землі. 

Слідом за героями Хасана, які на-голову розгромили хвастливих самураїв, 
ми заявляємо всім ворогам; 

— А ну, хто там ще хоче на Радянський Союз! 

— Ми вас били, б'ємо 1 будемо бити. 

Радянський народ, а разом з ним і молодь великої сталінської епохи 
уважно стежить за подіями за кордоном, щоб ніякі фокуси і махінації во¬ 
рогів не застали нас зненацька. В день нашого 20-річиого ювілею ми шлемо 
свій палкий привіт героїчній молоді, всім бійцям республіканської Іспанії 
І великому китайському народові. 

Сонце соціалізму все яскравіше сяятиме над нашою країною. Соціалізм, 
що переміг на одній шостій земної кулі, переможе в усьому світі. 

Хай живе Ленінсько-Сталінський комсомол— вірний і бойовий помічник 
партії більшовиків] 

Хай живе квітуча, радянська країна —наша маги-вітчизна! 

Хай живе непереможна партія Леніна— Сталіна! 

Хай живе великий Сталін —вождь і вчитель, найкращий друг радянської 
молоді] 
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Славний ювілей 


Великі заслуги двічі орденоносного Ленінсько-Сталінського комсомолу на 
всіх фронтах соціалістичного будівництва. Молоді радянські вчені двигають 
вперед науку і техніку, опановують сили природи і підкоряють їх людству; 
молоді радянські письменники і композитори оспівують в своїх творах ве¬ 
личність нашої прекрасної епохи; паші художники відображають цю епоху 
в своїх картинах; зірко охороняють кордони СРСР доблесні бійці Червоної 
Армії і Флоту—кулеметники, танкісти, льотчики І моряки, н рядах яких є 
чимало героїн-комсомольців, що уславилися своїми подвигами. 

Але товариш Сталін вчить нас не зазнаватись, не заспокоюватись на до¬ 
сягнутих успіхах, тим більше, що „ці успіхи були б більш значними 1 все¬ 
бічними, якби ЦК ВЛКСМ не допустив останнім часом ряду серйозних 
помилок у справі Ідейного виховання молоді, очищення комсомолу від во¬ 
рожих елементів і висування нових кадрів комсомольських працівників на 
керівну роботу 4 * (з привітання ЦК ВКГЇ(б) Ленінському комсомолові у день 
20-річного ювілею ВЛКСМ). 

У цих словах містяться найцінніші вказівки комсомолові щодо його даль¬ 
шої роботи. Ідейне виховання молоді, опанування теорії марксизму-ленінізму, 
очищення рядів комсомолу від решток ворогів і. зрадників, які пробралися 
туди, сміливе висування молодих кадрів на керівну роботу — такі першочер¬ 
гові завдання, поставлені ЦК ВКП(б) перед комсомолом. 

Перед молодими працівниками радянського музичного мистецтва, як і 
перед усією радянською молоддю, стоять заЕїдання дальшого культурного 
зростання і мистецького удосконалення. Невпинно працювати над своїм 
розвитком—це полерше означає оволодівати марксизмом ленінізмом, вивчаючи 
як настільну книгу Сталінський курс історії ВКП(б). 

Справжнім радянським музикантом можна стати лише наполегливо пра¬ 
цюючи над вивченням світової класичної спадщини: музичні твори, літера¬ 
тура, образотворче лшетецтво,— все цс повинно бути критично освоєне 
з тим, щоб набутий у цій роботі досвід допоміг ще глибше, ще краще 
далі розвивати грандіозне культурне будівництво, яке провадиться в нашій 
прекрасній країні, керованій най видатнішим генієм людства,— нашим муд¬ 
рим, нашим любимим вождем і вчителем товаришем Сталіним. 

Наша прекрасна дійсність дає невичерпний матеріал для повнозвучних 
творів мистецтва, для небаченого ще в історії людства, розвитку культури. 
Літературні і музичні твори, картини, грандіозні споруди,— все це ство¬ 
рюється в СРСР а радісним піднесенням, яке властиве нашій дійсності, 
нашій вільній праці. 
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Народи Радянського Союзу мають право пишатися своєю музичною куль¬ 
турою. Твори радянських композиторів відзначаються емоціональною наси¬ 
ченістю, життєвістю і правдивістю, властивими нашій епосі. 

Радянські виконавці—піаністи, скрипалі, співці 1 диригенти продемонстру¬ 
вали свою майстерність па всесоюзних і міжнародних конкурсах і високо 
піднесли прапор радянського мистецтва— найбільш передового мистецтва 
в світі, Немало видатних музикантів виростила і Радянська Україна.. Ростуть 
на Україні і молоді кадри радянських музикантів: композитори Жуковський, 
Ле віч, Май борода, Сандлер; піаністи—орденоносець Тетяна Гольдфарб, Вайи- 
трауб, Ґуревич, Шур; скрипалі—Гольдштейн, Притикіна; диригенти, вокалі¬ 
сти, інструменталістн і музикознавці. 

Проте, молоді композитори і виконавці повинні не зазнаватись, а напо¬ 
легливо працювати над собою, невтомно підвищувати свій ідейно-художній 
і професійно-технічний рівень, щоб у всеозброєнні стати в ряди передових 
бійців за справу соціалістичної культури. 

Молоді радянські композитори повинні завоювати для своїх творів честь 
бути народними і близькими народним масам. А це можливо тільки тоді, 
коли твори ці створюються на базі соціалістичної культури, коли вони на¬ 
сичені глибоким ідейно-значним змістом і мають художньо-закінчену, ясну 
І струнку форму. Теорія марксизму-ленінізму, героїчна історія Комуністичної 
партії повинні бути глибоко вивчені всім народом, всіма будівниками со¬ 
ціалістичної культури. В цьому запорука успіху і перемоги. 

З ім'ям великого Сталіна на устах нехай тісніше зімкне свої ряди двічі 
орденоносний комсомол. Бо це ім'я —символ перемоги* 
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Віктор Степанович Косенко 

Третього жовтня о 4 голині дня, після трипалої Е важкої хвороби, помер член 
оргкомітету Спілки радянських композиторів України* професор Київської Ордена 
Леніна консерваторії, композитор'орденоносець Віктор Степанович Косенко. 

В особі покійного радянська музична культура втратила видатного композитора* 
педагога і виконавця, Ім’я Віктора Степановича добре відоме широкій громадськості'І, 
як автора численних симфонічних, фортепіанних, камерних і вокальних творів, що 
незмінно відзначаються великою теплотою, щирістю і високою художністю. 

До останніх днів тяжко хворий композитор не припиняв творчої діяльності, від¬ 
даючи свої сили роботі над симфонічною поемою л Загибель ескадри* і оперою на сюжет 
з творів Т, Г Шевченка. 

Пам’ять про Віктора Степановича залишиться надовго* як про великого музи¬ 
канта, невтомного громадського діяча і прекрасного товариша. 

Б. Лятоишнський* Л. Ревуцький> В" Мориш, [. Віденський, О. Брєскін, В. Груді и ± 
М. Гозенпуд, /, Беяза, С, Доброзольський, М , ВерикШьКіШ, П. Козацький, 
М. Берегояськи&г ф, НйдєнСнНо, О. /Р*бимінський, А. Ольхозськиіі, Л. Вайн* 
триубу О. Сандлер, Д. Теслер, Я. Ленін. 

Про увічнення пам'яті композитора В, С. Косенка 

З метою увічнення пам’яті композитора-орденоносця» професора Київської Ордена 
Леніна консерваторії—Віктора Степановича Косенка» Рада Народних Комісарів УРСР 
ухвалила надати Його Ім’я Житомирському музичному училищу. 

Вирішено встановити персональні стипендії Імсни В. С. Косенкл: по Київській 
консерваторії—три стипендії по 300 крб.; по Житомирському музичному училшцу— 
одну стипендію в 200 крб, 

Раднарком УРСР запропонував Управлінню в справах мистецтв при Раднаркомі 
УРСР розробити Ь підготувати до друку музичні твори В, С. Косєіікл 1 організу¬ 
вати, з метою популяризації його творчості, цикл концертів по Україні 1 встановити 
надгробний пам’ятник В. С. Косейму, 

Раднарком УРСР ухвалив видати сім'ї покійного одноразову допомогу у раз- 
мірі 5 тис. крб. Вдові покійного встановлена п «життєва пенсія у розмірі 500 крб. 
на місяць. /г> , _ А „і 
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і у Анїсімов 


Одеська державна консерваторія 

(1913—1938) 


Міжнародні конкурс 1 1 останнії! років оз¬ 
наменувалися тріумфом радянського музич¬ 
ного мистецтва, СЛаВПИМН оптовими пере¬ 
могами радянської музичної культури. 
Звільнена від ярма капіталізму Радянська 
країна любовно і дбайливо вирощує молоді 
кадри, видатні представники яких завойо¬ 
вують перші місця на міжнародних зма¬ 
ганнях. В цій тяжкій і відповідальній роботі 
по виховавша молодих кадрів визначне 
місце займає Одеська державка консерва¬ 
торія, яка святкує в поточному році свій 
25-річпий ювілей. 

Чимало блискучих переможців на між¬ 
народних 3 всесоюзних конкурсах здобули 
початкову музичну освіту в Одеській кон¬ 
серваторії: Еміль Гілельс, Давид Ой стрях. 
Яків Загс, Тетяна Гольдфарб, Ліз а Плельс, 
Миша Фіхтенгольж. Цс яскраве сузір'я та¬ 
лантів може бути доповнене Іменами лау¬ 
реатів всесоюзних і українських конкурс Зд¬ 
ольні Влаговидової, Костянтина Даїшгссші- 
ча, Іди Гольдфарб. 

Багато ви хованці в Одеської консерваторії 
здобули великі імена на різних ділянках 
музичного життя. До таких належать: пі¬ 
аністи— і 'еоргій Едельмак і Марено, скри¬ 
палі—Наган Мільштейи 3 Ортенберг, спі¬ 
вак- орденоносець М. С. Гришко, компо¬ 
зитори— фемІліді, Корчма рьов, Дави денно, 
Шехтер і багато інших. Успіх їх любовно 
виховала Одеська консерваторія, всіх їх 
гюна вивела на широкий шлях музичного 
життя і привела до висот мистецтва. Істо¬ 
рій Одеської консерваторії, по суті, почи¬ 
нається задовго до 1913 р., коли музичне 
училище „ИРМО* було перетворене у ви¬ 
щий навчально-музичний заклад. Та й саме 
музичне училище мало свою довгу історію. 

В порефор-ченну епоху 60-х років, її Одесі 
засновуються Музичне товариство І Това¬ 
риство ізящннх мистецтв (у 1865 р.). При 
кожному з цих товариств були відкриті 
музичні класи, але ні класи протягом більше 
17 років свого Існування пс могли задо¬ 
вольнити назрілої, рік-у-рік ростучої по¬ 
треби в серйозному музичному навчаль¬ 
ному закладі. 


Одеса здавна славилася своєю музич- 
ністю і приваблювала багатьох артистів із 
світовими іменами. Виступаючи в концер¬ 
тах і в опері, вони давали високохудожні 
зразки свого мистецтва І сприяли музич¬ 
ному розвиткові одеситів, "продовжуючи 
прагнення до музичної освіти. 

На початку 1883 року, у відповідь на 
запитання місцевого піаніста Д. фон Ресееля 
про можливість відкриття в Одесі музич¬ 
ного учи/гніца або консерваторії, головна 
дирекція Російського музичного товариства 
повідомила про необхідність відкрити на¬ 
перед відділ Російського музичного това¬ 
риства, який займеться питанням відкриття 
свого музичного училища. Головна дирек¬ 
ція вважала, що можна говорити лише про 
відкриття музичного училища, а не кон¬ 
серваторії, визнаючи, що цілком досить 
двох консерваторій — петербурзької і мо¬ 
сковської. В Одесі в той час був невтомний 
о ргп 11 ізлтор 11 р офе сіоі і а л ьної м у зи ч н ої ос в і - 
ти в Росії — Анїои Рубіпштейн. Він живо 
зацікавився цією справою І влаштував 
нараду представників одеської музичної 
громадськості для обговорення питання про 
відкриття в Одесі відділу Російського му¬ 
зичного товариства 1 музичного училища. 
На зборах, після критичного аналізу роботи 
музичних класів, які існували в місті, І ви¬ 
знання її незадовільною й недостатньою, 
Рубіпштейн сказав, іцо в „Одесі, де так 
багато осіб, які люблять музику І займа¬ 
ються нею, необхідно утворити єдину спе¬ 
ціальну музичну школу під керівництвом 
спеціаліста; зразком такої школи можуть 
бути училища, що існують уже в Харкові 
1 Києві при відділах р ИРМО ,г (газета „Одес- 
ский листок 11 24 квітни 1883 р ). Рубін- 
штейн обіцяв спою широку допомогу І 
сприяння якнайшвидшому здійсненню і про¬ 
де ден ЇЛО в життя цієї ідеї. 

Ві дділ Р осі й с ької о муз и ч ног о то ва рнст ва 
був відкритий в Одесі па початку 1884 ро¬ 
ку, але перші два роки він залишався 
бездіяльним. Одеса в музичному відношеній 
все ж не була настільки сильною, щоб 
провадити активну діяльність одночасно 
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н трьох товариствах Треба були йти на 
злиття, що бу.то небажано ні для старі¬ 
шого а Олесі музичного товариства* ні 
для ^Товариства ізящних мистецтв". Справа 
знову загальмувалася, ! дише в жовтні 
1880 року; після довгих розмов з спере¬ 
чань, загальні збори членів Одеського му¬ 
зичного товариства ухвалили постанову 
про приміщення свого окремого існування 
і передачу своїх музичних класів до оде¬ 
ського відділу л ИРМО“. Товариство ізя ір¬ 
ії их мистецтв категорично підмовилося від 
злиття, але музичні його класи з цього ж 
року фактично припинили своє Існування. 

При йнявши я своє відання музичні класи 
кал и шн ього му зи ч но го то в а рис тид, о дсськи й 
відділ „ИРМО“ почав свою діяльність 
І грудня 1886 року. Музичні класи були 
перетворені, на посади викладачів були 
запрошені кращі місцеві музичні сили, 
зведені нові навчальні плани і програми 
за типом музичних училищ, але виявилося* 
що цих заходів не досить—відчувалася 
відсутність відповідального директора-спе¬ 
ці а лі ста і виявилася потреба посилення 
педагогічних кадрів. Реконструкція музич¬ 
них класів тривала. На посаду директора 
і Старшого викладача по класу фортепіано 
був запрошений професор петербурзької 
консерваторії, відомий в той час піаніст 
Д. Д. Клімоп, який пробув на цьому посту 
до 1 вереси в 1908 року, Викладачем те¬ 
орії музики 1 керівником хорового класу 
був призначений учень М. Римського-Кор- 
сакова П. !. Молчанйп—нинішній професор 
по класах поліфонії й композиції в кон¬ 
серваторії, і ряд інших педагогів. Крім 
того, було введено викладання по всіх 
оркестрових Інструментах. З цього часу 
починається безперервний ріст музичних 
класів* що дали перший випуск учнів, 
які закінчили повний курс музичного учи¬ 
лища її 1898 році. Але прав музичного 
училища музичні класи ще не мали. На 
порушене клопотання про перетворення 
музичних класів у музичні училища го¬ 
ловна дирекція товариства відповіла, що 
„вона не зустріне перешкод для того, щоб 
надати класам одеського відділу прав 
„училища', якщо підділ тепер підшукає 
кошти для існування без допомоги під 
уряду “ 

В перше десятиріччя існування відділу 
„МРМО" кожний рік кінчався дефіцитом, 

] Цитоване за .Краї ким нсторичесним ечер- 
ь'Ом деительности Од. отд. Л-ІРМО" н еоста- 
ні це ги при нем музикального у чи.ница зд 25 яет 
(1886—1931) н - Одеса, 19] 1. Частина фактичних 


і заборгованість щороку зростала. Това¬ 
риство трималось па щорічній субсидії 
під міста, п 6 тис. карбованців і в кри¬ 
тичні хвилини влаштовувало благодійні 
лотереї, бо уряд грошей не давав. Музичні ж 
училища товариства корнету палися не¬ 
великою субсидією під уряду, але для 
одержання і цієї субсидії вони фактично 
повинні були відкритись. Утворювалось 
замкнене коло, вийти з якого вдалося ви¬ 
падково, за допомогою мецената Н. ІЦер- 
бинського, який пожертвував одеському 
відділові 25 тне, крб, спеціально для пе¬ 
ретворення музичних класів у музичне 
училище, що й. було здійснено 1 вересня 
1897 р. 

Таким чином для перетворення в життя 
ідеї організації спеціального музичного 
училища в Одесі, не зважаючи на активну 
допомогу Антона Рубїнштейна, в старій, 
бюрократичній Росії потрібно було 14 
довгих років. 

Училище розвивалося, виникла потреба 
в новому приміщенні, і з допомогою знову 
таки приватних пожертв в 1901 році був 
збудований спеціальний будинок музич¬ 
ного училища* в якому і досі міститься 
Одеська консерваторія. 

Музичне училище за весь час свого 
існування, крім підготовки значного числа 
молодих кадрів педагогів і оркестрантів, 
на чолі з дирекцією одеського відділу 
„ИРМО“ брало активну участь в музич¬ 
ному житті міста. Починаючи з 1886 року, 
відділ щороку систематично займався орга¬ 
нізацією симфонічних концертів 1 камерних 
вечорів. У Симфонічних концертах* які 
влаштувалися в приміщенні оперного теат¬ 
ру* диригентам її виступали—-Чайковськнй, 
Римський -Корсакив, Іполітоїйваїюа, Ня- 
ґі ранній, Ні кіш* Сафоиов, Зілотті, Вино- 
градськнй, Черепній, Аренський, Сіндінг, 
Каяуне, Прибік, Глазунов та інші. Сим 
фонічні збори відзначалися іменами солі- 
стів-пІанІстІБ—Софії Ментор, Зауера, Скрн- 
бїна. Сап ельні кой а, Ламбріно, Гаврилови¬ 
ча, солісті в-скрипалі в — Б рейнського, Ауера, 
віолокч елі стіп—Вербжбілолнча, Алоіза та 
інших знаменитостей. 

В стінах Одеського музичного училища 
вчилися піаністи, які здобули собі пізніше 
великі імена,—Телемак, Ламбріно, Бекьямін 
Мойсеевим, скрипалі — Михайло Ельмак, 
Летя Любошіц, віолончеліст Малкін. 


даних, вміщених у цьому нарисі, послу ж н ля 
матеріалом для історичної частини (до 1911р.) 
цієї статті, 






Заслужений діяч мистецтв ИрС"фесер -прдояокйсець 

Л і С. От оля рс її к 11й 


п 




Одеське музичне училище закінчили: 
П, С. Столярський—нині заслужений діяч 
мистецтв, професор-орденонссець держав¬ 
ної консерватор її по класу скрипкової 
грщ відомий всьому Радянському Союзові 
баритон Сергій Мі гай, який прослужив 
довгі роки у Великому Ордена ‘ Леніна 
московському театрі опери і балету г а 
тепер виступає в Ленінградському оперному 
театрі, оперна артистка Воздвижєнсі.кп, 
що працює тепер і; театрі їм. Станіслав* 
ського, І ряд Інших, 

У вересні 1908 р. на посаду директора 
м у зич н ого у ч нл н їда з а м 3 сть 11 роф. Кл їмо в а , 
який пішов у відставку, був призначеним 
учень Рнмського-Корсакопа, композитор 
В. І. Малі шевський. Новий директор ви¬ 
явився та лапо питим організатором і адмі¬ 
ністратором і підніс музичне училище на 
і це більшу висоту. Зміцнілий му зично-пи¬ 
хо вальний навчальний заклад ма» усі пе¬ 
редумови для перетворення його у вищий 
навчальний заклад—консерваторію, Клопо¬ 
тання в цьому напрямі увінчалися успіхом, 

І в 1913 році на базі музичного училища 
виникпє Одеська к оіісерваторія, очолювана 
директором Малі шевським. Педагогічні 
кадри посилюються, відкрив сіються ноні 
класи. 

В роки імперіалістичної війни на учбо¬ 
вому фронті—відносне затишшя. 

Але сталася Велика соціалістична рево¬ 
люція 1917 року, і перед консерваторією 
відкрилися нові, блискучі перспективи, 
Важкий тягар гнітючого бюрократичного 
режиму II існування на приватні пожертви 
буя скинутий назавжди. Буря народного 
гніву 3 революції змела з лиця землі всяких 
„ В ССМ 11 Л ОСТ М ВІН 11 їх нокро вите л і в 11 М 1 1 с ге Е іт І пі „ 
які дбали про саморекламу і приділяли 
„від щедрот споїх" мізерні крихти па му¬ 
зичне виховання, додаючи пораду: № під- 
ш у кувати кошти для існування без допомоги 
від уряду*. Тепер кошти для Існування 
забезпечуються радні кминно державою. Те¬ 
пер сама держава піклується про розвиток 
музичного мистецтва, про відкриття I роз¬ 
виток навчальних закладів, про .музичне 
виховання молоді. Настала нова ера життя... 
Директор консерваторії МадЗшевськиИ по¬ 
кинув у 1921 році межі Радянського Союзу 
і переселився у Польщу. Після нього ди¬ 
ректорами були А. А. Павленко (тепер 
професор теоретичних дисциплін) І дири¬ 
гент колишнього Народного дому в Пе¬ 
тербурзі І, ГІ. Аркадьєв. З 1923 по 1923 р. 
консерваторію очолював диригент Г. Л, Сто 
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лпрой (нині професор Московської консер¬ 
ватори), з 1928 по 1932 р, змінювали 
один одного—Пушечіїікой, Даненберг* Ка¬ 
мі нкер, Діїореиький., з 1933 року і досі 
директором консерваторії є І'. Л. Кандел ь. 

В радянський період свого Існування 
консерваторій зазнавала численних пере¬ 
творень. В 1923 році вона була поділена 
на інститут І технікум. Інститут призна¬ 
чався для виховання композиторів, дири¬ 
гентів і організаторів педагогічного процесу, 
технікум—на правах енеіцого навчального 
закладу—для ви ховання виконавських кад¬ 
рів. До 1924 р. консерваторія носить 
назву „Музш*—музичний інститут. В 1924 
році до інституту і технікуму додається 
драматичний відділ. У 1925 році технікум 
зливається з Інститутом в єдиний музичний 
факультет І навчальний заклад дістає назву 
музичного драматичного інституту, скоро- 
чен о — „ Муздрамін к , з д вома фа кул стета - 
міі —музичним і театральним. При теат¬ 
ральному факультеті відкривається балетний 
відділ, а іфн музичному організується 
музпрофшколл, як середній ступінь, після 
якого здібні і5ихованці переходять безпо¬ 
середньо до інституту. 

З 1927 року до н Му зд рамі ну “ додаєть¬ 
ся, як нижчий ступінь, музтрудшкола 
їм. Глазунова на правах музичної семи¬ 
річки, 3 на відзнаку сторіччя з дня смерті 
геніального Бетховсма дістає найменуван¬ 
ня—„Муздря мін їм. Бетховм “. В такому 
вигляді музичний комбінат існує два роки, 
В 1929 році музтрудшкола їм. Глазунова 
виводиться з складу комбінату* ик само¬ 
стійна музична семирічка, 3 1930 р. при 
„Муздраміні* відкривається робітфак з за¬ 
гальноосвітні ми дисциплінами для підго¬ 
товки кадрів для музпрофшколи і для 
інституту. Робітфак існує до 1930 року, 
В 1933 роді при „МуздрамІнГ відкриваєть¬ 
ся радіофакультет для спеціальної підго¬ 
товки працівників но радіотрансляції, але 
цей факультет проіснував всього один рік* 
бо в 1934 році відбулася норд корінна ре¬ 
організація „Муз драм і ну*. Театральний фа¬ 
культет виділився в самостійну одиницю— 
в театральну школу, а музичний факультет 
перетворюється в державну консерваторію 
з музичним училищем, дитячою музичною 
школою ім, заслуж. діяча мистецтв про¬ 
фесора-орденоносця П. С, Столярського 
■(відкритою в 1933 році) і відділом народ¬ 
них Інструментів. У консерваторії п’ять 
факультетів: фортепіанний (який включає 
1 відділ музичного вихованнях оркестровий, 
вокальний, Історнко-теоретпчпнй і дири- 
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гектсько-хормейстерський. Б такому вигляді 
консерваторі я існує І досі, 

В процесі своєї роботи Одеська дер¬ 
жавка консерваторія з великим успіхом 
ДВІЧІ провела спробу .музичного виховання 
цілих колективів, В 1932 році до консер¬ 
ваторії була направлена для музичної 
освіти молдавська хорова студія, яка в 
1933 році, по закінченні кавчання за спе¬ 
ціальним!] програмами, перейменована в 
Молдавську державну хорову капелу, 
З цього часу 1 досі ця капела, що дістала 
назву „ДоНнапровадить широку музич¬ 
но-освітню роботу, обслуговуючи КОЛГОСПЕ], 
підприємства I військові частини в Мол¬ 
давії. 

Друга, не менш вдала спроба колектив¬ 
ного навчання була проведена з україн¬ 
ські»! оркестром робітників - металістів 
(УОРМ) з Миколаєва. Цей оркестр народ¬ 
них інструментів вийшов з гуртка само¬ 
діяльності робітники миколаївського заводу 
ім. Марті. Нагороджений червоним пра¬ 
пором ім, ВЦРПС на всесоюзній олімпіаді, 
після річної підготовки на спеціальному 
робітфлці, оркестр у 1934 році в повному 


складі був взятий для навчання в Одеську 
консерваторію. Крім того, що всі учасники 
орке ст ру здобу л 11 з а га л ьн у м уз н ч ну о с віту, 
ряд оркестрантів вийшов з консерваторії 
а додатковою кваліфікацією керівників 
гуртків народних інструментів. По закін¬ 
ченні навчання, в 1937 році „УОРМ 4 * пе¬ 
ре йшов у відайня одеської філармонії, нк 
державний оркестр народних Інструментів, 
Консерваторів має великий і малий сим¬ 
фонічний оркестри, духовий оркестр і хор 
з вихованців вокального факультету. Сим¬ 
фонічний оркестр консерваторії являє собою 
ДОСН ТЬ МІЕценй калектИВ, ЯКИЙ д е гко спрап- 
лається з відповідальними творами Чай- 
ковського, Римського-Коре а кола, Бородіна, 
Ветхопена (постановка Дев'ятої симфонії 
з хором до дня урочистого іцоІдею 20-річчя 
Великої Жовтневої революції в 1937 р.). 
Починаючи а 1934 року, три літніх сезони 
симфонічний оркестр консерваторії під 
керуванням диригента доцента Ч ери я хін¬ 
ського обслуговував парк культури і від¬ 
починку із Маріуполі, Це була цінна 
спроба організації виробничої практики 
студентів, яка дала блискучі результати. 
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колсерпіітпрі? 

Л'і. І. Рмбіміїка 



Крім икісного росту самого оркестру, була 
проведена велика культурно-освітня робота 
по вихованню широкої маріупольської ро¬ 
бітничої аудиторії. Величезна кількість 
листів, одержаних оркестром від робітни¬ 
ків великих металургійних підприємств, 
консервного заводу, порту, залізниці, під 
п і о кер і п - ні кол я рі в, п едагогі ч м о го п ерсої т.і у, 
а також блискучі відливи маріупольської 
преси свідчать про ту велику роль, яку 
відіграв оркестр у справі музичного ви¬ 
ховання масового слухання. 

Відкрита із 1933 році школа їм. заслу¬ 
женого діяча мистецтв професора П. С Сто¬ 
лярського для виховання особливо обда¬ 
рованих дітей невпинно зростає і розши¬ 
ряється. В 1937 році п ній навчалося 
190 учнів, з яких 40 колгоспних дітей 
виховувалося в Інтернаті при школі. В цьому 
році на одній з кращих ділянок міста 
будується новий будинок музичної 1ПКОЛИ- 
десятирічки, розрахований па 350 учнів, де, 
крі мене ріал ьі і кх муз нчкнхдисі ш п лі м, ви кл а - 
датимуться і загальноосвітні дисципліни. 

Дитяча школа, яка виступила п Москві 
в 1937 році, показала себе міцним, єдиним 
колективом обдарованих музичних вико¬ 
навців, серед яких виділялися малолітні 
скрипалі—ВеніямІн Пропій, Мїрра Фурер, 
Шая Лівонт і піаністи—Дім в Тасін, Юлій 
Мінський, Валя Калинопська, Броня Ро- 
а єн май І ряд Інших, ідо викликали захоп- 



* 
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л сепія й овації присутніх. Серед обдаро¬ 
ваних Дітей школи 15 ній тепер вихову¬ 
ються ЗО дітей бій цін героїчної Іспанії, 
які :ііі а£1 ш лн свою нову батьківщину в кві¬ 
тучій країні Рад. 

Б процесі роботи школа систематично 
організує п ока зоні концерти. В поточному 
навчальному році відбулося 16 академічних 
концертів, два великих ювілейних концерти 
в дні святкування 40-річ ного ювілею педа¬ 
гогічної діяльності проф. Столярського з 
участю міжнародних лауреатів—його учнів* 
які приїхали на ці концерти. Крім того, 
були влаштовані концерти для дітей 1 ста- 
х&ііовців заводу ім. Січневого повстання* 
для пі опер І в- школярі в Одеси і ОДИН кон¬ 
церт дано па користь дітей героїчної Іспанії. 

Серед професорсько-педагогічного пер¬ 
соналу консерваторії яскраво виділяються 
професори-орденоносці її. С, Столярський, 
М. М. Стартова і Б. М. Рейнгбальл. їх Імена 
відомі не лише всьому нашому Союзу, але 
й за межами йога. Це вони виховали ту 
■славну плеяду молоді* яка вразила світ 
■своїм виконавським мистецтвом І здобула 
блискучі перемоги на мІжнародЕшх конкур¬ 
сах. Проф. Столярський виховав брюссель¬ 
ських лауреатів-орденоноедів—Давида 0Й- 
страда. Лізу Гілельс І Мишу Фіхтеигольшц 
у нього ж почав своє навчання і Буси 
ГольдштеЙп. Під керівництвом проф, Стар- 
кевої здобував музичну освіту переможець 
варшавського конкурсу піаністів їм, Шо- 
пемл 5Іків Зак, проф. Рейнгбальд виховала 
Еміля Плельса—віденського 3 брюссель¬ 
ського лауреата 1 лауреата міжнародного 
варшавського конкурсу їм, Шопена—Те¬ 
тяну Гольдфарб, Ця плеяда молоді* яка 
вдосконалювалась 1 по виході з Одеської 
консерваторії дала радянському виконав¬ 
ському музичному мистецтву незаперечну 
.світову перемогу і показала, що тільки в 
країні соціалізму можливий справжній роз¬ 
квіт музичної культури. Наш уряд Еіаго¬ 
роди в їх орденами і їх Імена вписані еї і сто- 
різо діяльності Одеської державної консер¬ 
ваторії. ' ■ 

Поряд з іменам н професорі в-орденонос¬ 
ці в стоять імена найстаріших професорів 
коЕісерваторІЇ —теоретика П. 1. Молчанопа 
з композиторським стажем в 57 років, який 
святкує в цьому році 75- річ чя з дня свого 
народження;зясл. арт. рееп. проф, Л. В. Ро¬ 
тового, який викладає гру на флейті в'да¬ 
ному навчальному закладі 47-й рік, проф. 
фортепіанної гри М. і. Рябіиької* яка ісра¬ 
ню є* в консерваторії 24 роки, доцента 
Л. Я. Молдавського— викладача по класу 
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труби з 1908 року, проф. А. А, Павленка, 
який закінчив Одеську консерваторію в 
1918 році І лишився в ній'педагогом му* 
з н ч но-теорет ичн н х днецн пЛІН, п ро е|) ссо ра - 
композитора М. М, Віліиського, який пра¬ 
цює в консерваторії з 1920 року, засл. 
арт. проф. В, А, Сел війна, який керує 
вокальною кафедрою. 

Серед педагогічного персоналу є багато 
педагогів, що закінчили Одеську копсерва- 
торію в радянський період її Існування. 
До числа таких належать: заступник ди¬ 
ректора консерваторії, Історик музики до¬ 
цент А. В, Абрамович, композитори-викла¬ 
дачі теоретичних дисциплін—К. Ф. Дань- 
кевнч, Л, С. Гурон, Ю. Н. Фоменто, 
С. Д. Орфеєв, викладачка вокального фа¬ 
культету артистка Ольга Благо видова, ди- 
ригент-до це п т М. М, Ч ери НХІІЗС Г> К И Й, ДО це Е1Т 
А, Л, Когап та Інші педагоги. 

Одеська консерваторія приділяє серйозну 
увагу невпинному поліпшенню постановки 
навчально-виховальної справи і вже доби¬ 
лася того, що поточний навчальний рік 
студенти закінчили, не маючи жодної по- 
гагіої оцінки, при наявності багатьох сту¬ 
дентів, які мають з усіх предметів „під¬ 
мінної 

Починаючи з 1937 року систематично 
провадяться внутрішні консерваторські кон¬ 
курси на Ефа ще виконання творів радян¬ 
ських композиторів, на кращі прлцГсту¬ 
дентів композиторського відділу. Ці кон¬ 
курси дають могутній стимул для худож¬ 
нього росту студентів І ЯСНО виявляють 
найбільш обдарованих, серед яких відзна¬ 
чаються — студентка вокального факуль¬ 
тету Р. Мірвіс і молодий композитор Вагам 
Араратян. 

З метою найкращої реалізації виробничої 
практики студентів консерваторія прова¬ 
дить велику концертну роботу 1 бере най- 
ширшу участь а обслуговуванні громадсько- 
політичних кампаЕіІй. Так* у поточному 
навчальному році з загальної кількості (157) 
концертів, для обслуговування ПОЛІТИЧНИХ 
кампаній було виділено 49, в тому числі 
28 концертів по обслуговуваїшго виборців 
під час підготовки до виборів у Верховну 
Раду. 

Значно зросла і наукова робота консер¬ 
ваторії. Професором Ві хінським закінчена 
праця по дослідженню ладово-ритмічної 
структури молдавської народної пісні 1 , 
закінчуються праЩ по фіксації методів ви¬ 
клала мни професора П, С. Столярського 


1 Див. журн. ¥ Радянська музика - , № '1, 



(дод. А. Копі 11 ), про є полюцію гармоні йної 
мови Римського-Корсакова (доц,С, Орфеєв), 
ряд теоретичних праць но фортепіанному 
факультету. 

Консерваторія, яка зростає рік-у-рік і має 
значення це лише н республіканському, але 
й у всесоюзному масштабі, досі міститься 
е ; ; тому самому будинку, ідо буй збудова¬ 
ний для музичного училища и \901 році. 
Консерваторія, давно переросла це примі¬ 
щення і ніякі часткові розширення не роз¬ 
в'язують Питання про площу. Відсутність 
вільних приміщень не дає можливості від¬ 
крити допоміжні лабораторії, кабінети і т. п. 
Тісно і бібліотеці консерваторії, яка налі¬ 
чує п своєму СКОПИЩІ 21 тис. при мірників 
нот і 19 тис, примірників книг. Але, не 
зважаючи на численні клопотання дирекції 


про нове приміщення, це витання лишається 
відкритим і ДОСІ. 

Розташована і* одному з найкрасивіших 
міст нашою Союзу, Одеська консерваторія 
приваблює вихованців з різних місць, Вона 
зростає і міцнішає, Возі а зустрічає свій 
25-р1чний ювілей з гордого свідомістю своєї 
участі в справі ниховання світових лауреа¬ 
тів, які писок о підняли прапор радянського 
мистецтва. 

Високо цінячи піклування партії та уряду 
про музичну освіту і впровадження музич¬ 
ної культури в широкі народні маси, 
Одес ь ка держа ги і а ко н се р нагорі я і іевп ин но 
поліпшує показники своєї роботи і вкладає 
свою немалу частку п розвиток но асі му¬ 
зичної культури соціалістичного суспіль¬ 
ства. 


СкмфииНіийІІІ! ориертр Одеської консерваторії 4диригент — доцент М, М. ЧсріїнтініСЬкнИ) 
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Кафедра історії музики Київської державної Ордена Леніна консерваторії. 

Керівник — проф, А. В, Ольховськнй 


Проф. А. В. Ольхоіїський 

Тематичний план курсу історії 
української музики 


Розділ І 

Вступ 


1. Роль і значення історичного знання а па* 
іній країні. Завдання вивченні] історії п світлі 
постанов партії її уряду. Ленінізм, як метод 
історичного знання, 

2. Історія української музики, як історій 
музичної культури, яка сформувалася на те¬ 
риторії сучасної України. Поняття національ¬ 
ної музичної культури. Багатоманітність і ба¬ 
гатство національних музичних культур СРСР, 
їх взлемозаилідненнн н історичному минулому 
і тепер. Історія української музики, як одна 
з ділянок музичної культури народів СРСР, 

3. Музична культура ^великого російського 
народу, нк провідна серед рівних. Роль росій¬ 
ських композиторів у справі зміцнення між¬ 
національних зв'язків у старій Росії І допо¬ 
мога їх рознЕїтковІ музичної культури братер¬ 
ських народів. Російська музична культура, 
як запліднюючий фактор в розвитку україн¬ 
ської музики. 

4. Історій української музики як багато віч¬ 
ний процес боротьби за народність і реалізм— 
метод розкриття художньої правди. Спільність 
змісту історії української музики і історії рОЗ‘ 
витку музичної культури інших народів СРСР. 

5. Роль народної творчості у формуванні 
української музичної культури, Значення на¬ 
родної основи з творчості українських ком¬ 
позиторі».; здійснюваний ними принцип — за¬ 
гальнолюдське через національне, Особлива 


важливість народного начала в умовах соціа¬ 
лістичної культури. Провідини принцип будів¬ 
ництва оста із н ьш — м еі стс цт по на цюнал ьне фор - 
мою і соціалістичне змістом. 

6. Характерні риси української музично-істо¬ 
ричної думки в минулому. Теорії „провінціа¬ 
лізму" і .відрубності 41 в українській музичній 
історіографії; а нтн історичність і ворожість цих 
теорій, зік буржуазно-націокл.пістЕїчннх., фаши¬ 
ст вую чи х, Радянська музнчжНсторнчіїа наука 
і ШЛЯХИ її розвитку. 

7. Взаємний зц'наок історії української му¬ 
зики з історією музичної культури Заходу 
і Сходу, 

8. Історія української музики, як один із 
засобів: пізнанням і [ну л ого у к раї н сь и о го ез а р оду, 
Як неможливо бути свідомим громадшзиіюм 
без знання ІсторпчЕзого минулого І сучасного 
своєї батьківщини, так не можна бути передо¬ 
вим радянським музикантом, не знаючи Історії, 
розвитку і не цінячи художньої спадщини ВІТ¬ 
ЧИЗНЯНОЇ музики. Розвиток здібності розуміти 
художні цінності, створені протягом багатьох 
сторіч. Розкриття гуманістичного характеру 
музичної спадщини, як засіб виховання в на¬ 
роді почуття любові до батьківщини, почуття 
радянського патріотизму. 

9. Проблем» періодизації історії української 
музики, 


Розділ Н 

Українська народна музична творчість, її роль 
і значення в історії розвитку української 
музичної культури 


1. Народна творчість, як основа розвитку 
музичної культури. 

2. Стан науки про зі а роди у творчість. Роз¬ 
рий між фольклористами 1 істориками музики 
в минулому. Помилка фольклористів минулих 
часів, які розглядали народну творчість, як 
Статичну даність, що не знає історичного роз¬ 
витку I змін. Зарозуміле ставлення істориків 
музики минулого до народної творчості. Окре¬ 


мі сиропи передових музикознавців правильно 
підійти до розв'язання питання. Радянська му¬ 
зична фольклористика, її цілі і завдання. 

3. Методи запису і збирання українських 
народних пісень. Українська народна пісня 
в збірниках XVIII. — XX ст. Методи добору 
пісенного матеріалу і способи Його обробки. 

4. Основні ознаки народнопісенної творчо¬ 
сті: її реалізм, життєва повнота і багатство 


образів Широта і багатоманітність о 1 добра- 
жеиня в на роли 1 й творчості життя» побуту, 
сподівань І думок народу. 

5 Ч Процес становлення ритме-Інтонаційної 
основі! української пісні, я кі походять від спіль¬ 
нослов'янського коріннії. Відкладення в укра¬ 
їнськії! народній пісні інтонацій народної му* 
Лізки тих народностей, з якими безносереДіїЕ*0 
стинався український народ. Впливи росій¬ 
ської народної пісні. Взаємозв'язки української 
народної пісні з так званою професіональною 
.музикою. 

6. Особа» пості му зично-ні і рази нх засобів 
української народної пісні. Слово і і Інтонація 
в українській народній пісні. Звукоряди (лади)— 
повні і неповні. Діатоніка, як основна власти¬ 
вість будови народної пісні. Хроматизм у на¬ 
род ній пісні 1 зіого своєрідність. Особливості 
багатоголосся української народної пісні. Ор¬ 
наментика і тектоніка народної пісні. Особли¬ 
вості метр о-ритмічної структури. Варіаційність 
та імпровізаційність форми, 

7. Особливості виконання пісні народом, 

8. Огляд I характеристика народної пісні 
но жанрах: 

А, Епос—билини» історичні пісні, балади» 
духовні вірші, думи і думки—-їх зміст 
і структурні особливості. 


В. Обрядовії пісні — весільні, побутові» 
ліричні та їх різновидності, 

В, Трудові пісні, 

Г. Народні революційні пісні. 

Д. Пісні козацькі» рекрутські, чумацькі 
тощо. 

9. Взаємодія пісенної творчості між містом 
і селом, Садибно-поміщицька культура і сти¬ 
лізація народної пісні. Народна пісня з інстру¬ 
ментальним супроводом (гармонізація), як нове 
стилістичне утворення — початковий ступінь 
романсу-ні сні. 

10. І ілродно-інструментальна українська му¬ 
зика. Незначність її розвитку. Причини цього 
явища. 

11. Народні українські музичні інструменти 
(бандура, ліра, торбан та Ін.)» їх будова І ви¬ 
конавські можливості. Взаємозв'язок україн¬ 
ського народного Інструментарію з інструмен¬ 
тарієм; інших народів СРСР. 

1 2. Танцювальна музика. На і грат і лірників 
1 бандуристіп. Хороводні пісні в інструмен¬ 
тальному виконанні. Ансамблева народна ін- 
струмента л ьпа муз и кл, 

13. Народні виконавці (співці й інструмен¬ 
талісти). 

14. Історія розпитку української народної 

ПІСНІ, 


Розділ Ш 


Музична культура я Київської Русі*, її роль 
І значення її історії української мушки 


1. Археологічні дані про музичну культуру 
стародавніх племен, які населяли територію 
України до утворення .Київської держави". 

2» Відомості про побут слов'ян» Музична 
практика слов'ян, участь музики із релігійних. 
1 побутових обрядах. 

3. Народна пісенна творчість у найбільш 
стародавній стадії її розвитку. Процес пиді- 
лення окремих жанрів з первісного» синтетич¬ 
ного- стану розвитку мистецтва. Стародавній 
героїчний епос. Билини про .старших богати¬ 
рів". 

4. Київ — могутній економічний, політичний 
1 культурний центр слов'ян ЇХ — XII ст. Роль 
і значення Київської держави в Історії роз¬ 
витку культури народів СРСР з зокрема укра¬ 
їнської музики (,Як Імперія Карла Великого 
передувала утворенню теперішньої Франції» 
Німеччини м Італії» так і імперія Рюріковичів 
була попередницею утворення Польщі, Литви» 
Балтійських поселень, Туреччини- І самої Мо¬ 
сковської держави 41 . Маркс»—Секретна дипло¬ 
матія XVII! ст»). 

5. Стан культури Київської держави до хри¬ 
стиянізації. Культурні зв'язки Київської дер¬ 
жави з Західною Європою, Візантією» Сходом, 
сприйняті звідти впливи» зокрема музичні. 

6. Музичний побут великокнязівського дво¬ 
ру» СнІвцІ-дружннннкїі. Ратна музика. Скомо¬ 
рохи, Пилини КМІНСЬКОГО циклу. .Слово о пол¬ 
ку Ігореве" як найцінніший пам'ятник геро¬ 
їчного епосу. Зародження місцевого профе¬ 


сіоналізму. Легендарні співці'музиканти (Ор, 
Мітус» Баян та ін.). 

7, Схрещення Русі І його значення для роз¬ 
витку культури і письменності народів СРСР, 
Роль Візантії, південних слов'ян Афоиа 1 хри¬ 
стиянського Сходу у формуванні стародавньої 
руської культової музики. Зв'язок християн¬ 
ських співів з єврейськими гімнами 1 антич¬ 
ною лірикою. Візантійські співці —- пропаган¬ 
дисти н організатори співочої справи. Роз¬ 
виток місцевого співочого професіоналізму. 
Ма настирі і церкви як вогнища церковно- 
співочого професіоналізму. Спів у київських 
церквах (Десятинна церква, Софійський собор. 
Печорська лавра), роль їх як вогнищ музич¬ 
ної культури. ДемественннЙ спів І київські 
де мести ки й установ щикн (ФсодосІЙ Печор¬ 
ський» Стефан, Кирик. Лука й і»,). Співочі 
школи. Найбільш стародавні пам'ятники куль¬ 
тового співу (Остромірово євангеліє, Купрія- 
ноои листи). Фрески Софійського собору як 
пам'ятник музичного побуту, 

8, Народно-пісенна музична культура цих 
часів. ГіереІнтонування слов'янськими народа¬ 
ми сприйнятих іноземних культових наспівів. 
Духовні вірші як новин жанр народної музики, 
.Двоевір'я" (поєднання поганських уявлень з 
християнськими віруваннями) 1 відображення 
цього янніца в народній пісні. Боротьба цер¬ 
ковників з народною творчістю і форми цієї 
боротьби, 
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розділ IV 

Передумови утворення української національ¬ 
ної музики в процесі утворення української 

народності 


1. Процес розпаду їмсмінних 1 зміцнення 
територіальних зв'язній. Розорення Київської 
держави кочовиками і зі менад культури, Та¬ 
тарське іго („Не і ге не тільки душЕїло. Воло 
ображало саму душу народу, яки А стан 
ііого жертвою". Маркс"-—Секретна дипломатія 
XVII! ст.). 

2. Відображення в народній пісні татаро- 
м он гол ьсііК ого за га рбі їй нт па, 

3. Загарбання українських земель у XIV ст. 
Литвою,л потім. Польщею. Розорення України, 
придушення Національності поляками, поши¬ 
рення католицизму в західно-руських областях. 
Утворення українського козацтва (Запорізька 
Січ), Персні нопстлиші українського народу 
проти Польщі. Утворення серед козацтва но¬ 
вого фольклору. Спільна боротьба російського, 
українського 1 білоруського народу проти 
і юд ьс ькр-я н тон е ь кого і іанствд. Ні добрлжєни я 
цієї боротьби в народніії пісні. 

4. Думи н історичні пісні. Особливості му¬ 
зично-виразних засобів дузі та Історичних пі¬ 
сень [мелодико, каданси, орнаментика, метро 
ритмічна будова, речитатив, імпровізаційність 
форми та І із.). Виконавці та їх інструментарій 
(кобза, бандура, пізніше— ліра 1 торбан). Ко¬ 
зацькі танці. Музичний побут козацької стар¬ 
шини: (СпІВЩ, бандуристи:, тОрбацістії, їх репер¬ 
туар і його особливості). 

5. Завершення культовою музикою кода сво¬ 
го розвитку в межах Історично успадкованих 
систем і селенографії. Основи культового 
співу. Значення поділу церков па західну і 
східну для розвитку церковної музики і му¬ 
зичної Культури в цілому. Найбільш старо¬ 
давні письмові пам'ятки культової музики. 
Знаменний розпів і ного провідне значення. 
Його будова і принципн* одноголосся. Спів¬ 
відношення між знаменним розсипом і народ¬ 
ною піснею. Періоди м їсти поріччя'. . розділ ь- 
поріччя" (х амонії) 1 на річ ного співу. Поняття 
розніау (перс вол), II ай па жди віщі розлЕші. Зна¬ 
мениті розі сіп а шашки. Демество. 

Початок багатоголосся в культовій музиці: 
„строчили спів" кінця XVI — першої половини 
XVII ст., як гран і ч н н ії етан розвитку тради¬ 
ційної системи культової музики. Принцип і е 
будови отрочного співу. Зближення їх з прак¬ 
тикою підголосків народної пісні. Композитори 
строчішго спіну. 

Тонописання (симсііографія) культової му¬ 
зики. Екфонетнчна нотація.Кондакариє письмо. 
Знаменна система („столповое знамя 41 ) — крю¬ 
ки. Способи уточнення крюкового г сто писання. 

Стогл явнії собрр і :ро сії вчення і викладання 
церковного співу. 

6. Симптоми вступу України на шлях тор- 
говсл ьііо-промнслового розвитку (пер ех І дині і 
час 1Й45 —1700), розширення внутрішнього 
і зовнішнього ринків, створення заводів І ма¬ 
нуфактур купецтвом І дворянством. Посилення 
орієнтації на Захід 1 зміцнений культурних 
зв'язків з Росією. Постановка в зв'язку з цим 
проблеми „європеїзації" культури, в тому 
числі 1 музичної. Піднесення освіченості. Ви¬ 


рішальне значення цих явищ для зародження 
1 розпитку світської музичної культури, 

7. Національне відродження України напри¬ 
кінці XVI ст. І її боротьба за національну 
самобутність. Вплив європейської освіченості 
і побутових навичок на підвищений україн¬ 
ської культури. Насадження па Україні освіти, 
створення першої друкарні. Освітньо-патріо¬ 
тична діяльність К. Ост роже ьього. Петро 
Могила І зле новака ним Київська колегія 
(академія). її роль и Історії української му¬ 
зики. 

И, Церковна русько-католицька унія і роа- 
пад західнетруської пер кпи на православну Е 
уніатську. Норотьба українських „братств" за 
„національну 1 ' церкву і народність. Запрова¬ 
дження „братствами", п противагу католицькій 
ку 11 >то пі її музиці, 'багатоголосного, нлртєсиого 
співу на західно-європейській гармонійній ос¬ 
нові з застосупашшм гґя міліційної нотної систе¬ 
ми {київське „зпамя"). Створення нових культо¬ 
вих наспівів. Му зі іч но- ос к іт ня ді ял ьн і ст ь укра¬ 
їнських „братств" і її спрямованість проти 
уніатських пилнпіп. Використання і переробка 
іфогресипііих досягнень [іередового європей¬ 
ського мистецтва. Пісня з „Діаріуша* Філіно¬ 
ні иа, як зразок ролі музики о цьому русі 

б. Повстання України Еіротн Польщі Е при¬ 
єднання її до Росії у XVI! ст. Потяг україн¬ 
ських діячів освіти і мистецтва до Москви 
як озлємозаплідннтючиії фактор розвитку ро¬ 
сійської й української музичної культури. 

Ю. Створення придворної капели музики її 
Москві за прикладом Заходу. Набір інстру¬ 
менталістів І співаків з України, Перші ка¬ 
пели у бояр. Собори і комісії її Москві для 
виправлення і уточнення крюкового співу 
(Олександр Мсзепець та !и.). Вимоги теорс- 
тич них узагалЕшеиь практики пвртесиого с еі Іду. 
М. П. Ділбцькеій і його „Мусснкія“ — своє¬ 
рідна музична енциклопедія. Значення роботи 
Шлецького для дальшого розвитку музичної 
культури, зокрема української. 

‘II. Створення жанру кантів і псальмі із як на- 
і! і н релігійної лірики, покликаної до мораль¬ 
ного укріплення 1 національної обороті. „Но- 
гоглленнк". Н а родію- 11 1 сепиі елементи в псаль¬ 
мах і кантах. Зародження світської художньої 
пісні. Роль І значення в цьому процесі „мрлв- 
СТ 0 Єї ЦІ ІА х пе С с н " С КО во рОДІГ 

12". Музика в Кнєїій-МогнляЕіськііІ академії; 
її схоласти чи пі] характер. Шкільні вистави 
і роль музики в них. Проникнення народної 
творчості її практику шкільних вистав. Ролі, 
бу рсаків-студеттІ в у поширенні музичної куль¬ 
тури. Мандрівні дякк-музиканти — своєрідний 
тни музичних професіоналів, № Пьянствуюгции 
концерт* як зразок хорового професіона¬ 
лізму. 

ІЗ. Музика вертепу. Поєднання еі ній еле¬ 
ментів музичної схоластики з народною ніе- 
еією і танцем. Музичний зміст перте ну 1 його 
яарактеоіістнка.' 

Н. „ШпнтпаЕ“ і при братствах I музична прак¬ 
тика в них. Співочі ніколи. Музикантські цехи 
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и кастах і містечках, Професіональний тип їх 
організацій (статут). Музичний побут городи¬ 
ни на. Міська побутуюча пісня. Перевтілений 
кантів і псальм І в у світську пісню а інстру¬ 
мента льнипі супроводом (лютневі інструменти, 
гуслі). 

15. Перші спроби поєднанії і! народного ме-, 
лосу з елементами багатоголосного співу, запо¬ 
ни чекого з Заходу, Композитори цього періоду. 


16, Остаточне закріначсчлія селив, посилення 
гніту Б експлуатації. Народні повстання ХУІІст. 
і їх відображений я няродно-пісониїн творчості. 

17. Музика н культурному зближенні України 
з Росією. Українські музиканти в Росії, їх роль 
у російському музичному житті. Найголовні¬ 
ші досягнення російської музичної культури 
XVII ст, і їх*значення для розвитку україн¬ 
ської музики. 


Розділ V 


Період розвитку а українській музиці елементів 
національної самобутності^ переробка західних 
впливів і засвоєння російських 
XVIII ст. 


1, Росія—дворянська імперія. Характер по* 
м І щнцько-кріпосницької культури, Її прагнення 
наслідувати форми культури західно-єиротіеп- 
сь к а х а бсол ютни х м она рх і іі. 

2, Передова російська музично-естетична 
думка XVIII ст. Висловлення передових худож- 
ннкіп-мислителів (Крнлов, Плавільщиков і 
ін.) про суть і завдання музики, боротьба проти 
абстрактного, розважального мистецтва за 
ідейність, народність і правдивість, 

3, Інтенсивне освоєння Росією західно-євро¬ 
пейської музичної культури, як основи дам 
побудови самобутньої російської иацїокляньсї 
музики, яке триває протягом усього XVIII ст, 
і на яке спрямовуються творчі зусилля росій¬ 
ських композиторів, 

4, Відображення цього процесу в українській 
мулиці XVIII і першої полонини XIX ст, 
Освоєння елементів національної с а любу т пості 
української музики на основі міцніючого за* 
споєння російської передової культури, 

5, Найважливіші прояви російської музичної 
культури XVI]! ст.: 

а) Італійська опера серія, яка утвер¬ 
джується її придворному побуті з 1737 р. 
Поява інтермедій і ріст популярності ко¬ 
мічної опери. 

Балет, застольна, танцювальна і приві¬ 
тальнії музика н придворному побуті. 

б) Музика в помііцшіькій садибі, Крі¬ 
пацькі оркестри, хорові капели 1 оперні 
театри. Дворянський дилетантизм. 

в) Поступове втягненії» Б орбіту музич¬ 
ного впливу перших кіл МІСЬКОГО насе¬ 
лення. 

г) Перші публічні оперні театри (Локп- 
теллі). Відкриття театральної школи і 
шляхи навчання російських, вітчизняних 
музикантів (Глухі пськл школа, інструмен¬ 
тальні класи, посилка за кордон, навчання 
у приїжджих іноземців). Формування націо¬ 
нальних музичних кадрів виконавців І ком¬ 
позиторів, головним чином, з „нижчих* 
верств па селени я (кріпаки, солдатські діти 
І Ін,). 

д) Створення російського театру (1750), 
Начаткк російської опери. Роль у ній на¬ 
родних сюжетів 1 народної пісні. Початок 


регулярних постановок російських опер з 
70-х років. Розвиток концертного життя. 
Організацій пер ні ого музичного товари¬ 
ства. Велике поширення танцювальної му¬ 
зики. 

е) Рот»І оркестри, як характерна для 
феодально-кріпосницького укладу форма 
музи кування, 

ж) Велике поширенії» пісні-романсу. 

її. Українська народна пісня у XVIII ст. Ряд 
повстань гай дама кіп у XVIII ст. Розорення За¬ 
порізької січі для викорінення гайдамацтва. 
Приєднання Волині, Поділля, і ! осо рос її до Росії, 
клЕіальськІ та ін, роботи. Повстання н Турбадх. 
Відображення цих подій з українській народ¬ 
ній пісні (пісні про турбаївські події, про 
канальськї роботи гоїно, пісні про гай дама кіч 
і „ляхів*). Народна музика і ставлення плащі 
до народних му .ін кантів. Універсал (указ) 
гетьмана Скоропадського про заборону *бого- 
мерзькпх Ігрищ". 

7. Рол її української народної пісні в формо¬ 
ваному міському побуті- Використання укра¬ 
їнської народної пісні в творчості перших 
росі йських композиторі б. 

$. Перші російські друковані 1 рукописні 
збірники народних пісень (ТрутоБськнн, Прач, 
Чулков і Ін). Мішаний характер абірішкін 
(народні пісні, а також окремі побутові ро¬ 
манси, стилізовані під народну творчість). 
Ростуча популярність українських народних 
пісень. Включенії» українських народних пісень 
у перші збірники російських народних пісень, 
а також у рукописні пісенні збірники XVIII ст. 
Вплив українських народних інтонацій на твор¬ 
чість тодішніх російських композиторі Б. 

9. Широке залучення українських співців І 
українських інструменталістів (зокрема банду¬ 
ри стій). на службу в Петербург і Москву. При¬ 
дворні бандуристи Любісток, білоградськнй, 
Трутовськнй, співці придворної капели, співи! 
І співачки імператорської сцени, артисти 
оркестрів імператорських театрів. 

10. Розвиток поміщицько-садибного побуту 
на Україні, особливо після прикріплення укра¬ 
їнських селян до землі. Відмовлення україн¬ 
ського шляхетства від національних музичних 


традицій» як один із способів культурного 
відособленая еїід .кріпаків*. Кріпацькі капели 
на Україні, Хори і оркестри у Мазей н, Корсака, 
Розуновськнх, Потьомкішіх та Ні, Погона му¬ 
зика на Україні. Репертуар кріпацьких капел. 
Матеріали музичного побуту кріпоснії кіп у нот¬ 
ному сховищі УАМ. 

П. Міське музичне життя України XVIII ст- 
Заснуваніїн в Києві магістратського оркестру 
іі школи. Му вика на київських контрактах. 
Оперні спектаклі іі Харкові. Максим Концесій 
І музикп в харківських „класах 11 . 

З2. 1нструментл ліііГіі музика— нол оеісз» м аршІ» 
танці, Застольна музика, як сі рояв Іта;ю-віден¬ 
ського іиструментального стилю мл росій- 
ському ґг українському грунтах. Інструмен¬ 
тальні варіації на українські її ієні, як шлях вко¬ 
рінення національної своєрідності в Інструмен¬ 
тальній музиці. Побутова танцювальна музика 
(коптраланс, Ьдльс та Ін,), велике її по[іінрсіїїпі 
поруч з піс нею-роман сом. 

13. Музична освіта. Співоча школа в Глу- 
хові, її роль і значення в історії розвитку 


української іі російської музики. Проект стпо- 
ре її її її .музичної академії в Катеринославі. 

14. Музика в шкільному театрі (трагікомедії 
П р око] і ов м чл, І н те рмс дії Лов гал е в с ь ко го). Ве р- 
тєе], зокрема Галагана» Музика в аматорських 
спектаклях. 

15. Музична публіцистика про українську 
музику (зокрема роботи Штеліна П ін ). 

І (і, Російські композитори— вихідці з Укра¬ 
їни. їх ро.іь І значення в історії української 
й російської музики. 

1) Бортнянський. 

]їй а о рі і ста п н и у к рл їп с ь к еі х н а р одно- е і і ссі і - 
НИХ елементів У Творчості БОРТНЯНСЬКОГО, 

]сторична роль Бортнянського. Недо¬ 
оцінка Бортнянського в російській музич¬ 
ній історіографії, Бортнянський, як перший 
російський визначппіі майстер, який опа¬ 
нував сучасну європейську культуру в її 
стилістичній і жанровій баглтоманітЕшсті. 

Роль Бортнянського в історії росій¬ 
ської іі української музики. 

2) Березовеький. 

3) Вед ель. 


Розділ V] 

Утвердження національної самобутності в 
українській музиці. Дальше зміцнення зв 'язну 
з російською музичною культурою т Заснування 
української національної школи (Лисєнка) 


XIX ш. 


Т. 

1. Французька буржуазна революція 1789 р. 
і проникнення її ідей у Росію. Билин їх на 
формування передового громадського руху 
( Раді ще п, дек абр н стн). 

Народна війна проти Наполеони „Сииінен* 
ний союз 1 . Росія—жандарм Єн ропи: Поси¬ 
лення реакції. Гоніння па передову громадську 
думку з боку жандармсько-чнновшіцького 
уряду. 

2. ІнтеїзСнліній розвиток російської політич¬ 
ної 1 філософської думки» розквіт класичної 
л Іте риту р ц, л Ітс ра гу р мої іі ху дож і шпї к рі іт н кіт. 
Посилення Інтересу до вивчення рідної історії. 
Виявлення 1 ріст демократичних тенденцій у 
громадському житті. 

3. Народжений самостійної національної 
школи в російській літературі- й музиці. 
Пушкін І його значення в художній культурі 
народів СРСР, Утвердження національної му¬ 
зичної шкоди. Гліика І його значення для му¬ 
зичної культури народів СРСР. 

4. Опозиційність передової російської літе¬ 
ратури І мистецтва. Провід ні тенденції росій¬ 
ського. музично-Історичного процесу ‘XIX ет. 
(розвиток ШІ ЦІ ШКІЛЬНОЇ музичної культури 
загальнолюдського значення, утвердження на¬ 
родності І реалізму, як методу розкриття 
художньої прлцдн). ' 

5. Ослаблення італійських музичних виливів, 
які гідну па леї у XVIII ст. Ростучий інші в 
французької музичної культури, а також ні¬ 
мецьких класиків 1 романтиків на російську 


музичну СВІДОМІСТЬ І Творчість російських 
композиторів. 

0. Дедалі сильніше виявленії я елементів 
української культури в російській І зворотний 
запліднюючий вплив перед он от російської 
культури на українську. Поширення україн¬ 
ської народної ге і сні І дедалі сильніше відкла¬ 
деним українських інтонацій у мелодиці ро¬ 
сійських композиторін» зокрема Глінкн І особ¬ 
ливо в побутовому романс]. Дедалі сильніше 
вкорінення російської па родію-пісенної інто¬ 
нації н українській музичній творчості, особ¬ 
ливо в музиці побутового театру. 

7» Виняткове поширення нового жанру— 
водевілю. 

Ріст аматорства, домашнього і професійного 
музикування. -Величезна роль романсу—місім 
в музичному побуті. Широкий розвиток тан¬ 
цювальної музики (полька, кадриль, пізніше— 
вальс). Створення російського камерного ро¬ 
ми псу, утверджений основ симфонічного СТЕІ- 
лю, спроби освоєння камерного інструмен¬ 
тального ансамблю в класичних формах. Про¬ 
бу д же н ия му з и ч но-кр н т и ч нот, і су бл і і ще ти ч і юї 
й дослідної думки, 

Й. Загасання дворянсько-садибного музику¬ 
вання іі утвердження міської музичної куль¬ 
тури взахідко-європейськкх формах. Дедалі 
більша потреба В професій цих музичних кадрах 
[ професійній музичній освіті, в також еі орга¬ 
нізації концертного ЖИТТЯ. 

9. Посилення Інтересу до народної пісні а 
зв'язку з піднесенням національної самосеі- 
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домості і розвитком романтизму и літератур] 
й музиці. Висунення ідеї народності н худож¬ 
нії) літературі, музиці. ВнсяовлкипіпняГІу шківа. 
Гоголя, ізЄЛіеіського про народність і народну 
творчість. Гоголь про народну ПІСНЮ. Ідеоло¬ 
гічна боротьба навколо народної пісні. Велика 
кількість журнальні ех статте і і і окремих робіт 
про народну пісню. їх загальна оцінка. Публі¬ 
кація нелнмої кількості народних і стилізо¬ 
ваних пісень. їх зміст і спроби музичної ви¬ 
разності' Прийом зазначення наспівів (на голос 
такої то загальновідомої пісні). Цензурні ути¬ 
ски щодо* в н даті я нар одних і [[сонь» особливо 
після Ш& р. 

](). Початок етнографічних робіт з росій¬ 
ського фольклору (Петро Карабаський), Праці 
Сак а ропа, Снєгірьпва Я іеі. Збірник народних 
пісень, який залишився від Гоголя. 

11. Роботи по запису 1 гармонізації наспівів 
народних пісень. Збірники Клшн на, І інша 
Руні ні, Впрламооа, Гурільонл, Еершрда, Спє- 
гірьопл. Оцінка цих збірників. „Сойрлпне рус¬ 
аки х народних не сен* іМііх, Стахшиїчп, як 
перша спроба наукового підходу до запису 
пісень. Спроба Стаховіїча дати науковий аналіз 
мелодійної н ритмічної будови російської на¬ 
родної пісні. Передбачення Сталопнчем теорії 
підголоскін як самобутньої форми народного 
багатоголосся. 


II. 


1. Громадський рух на Україні и першій 
половині XIX ст* Зв'язок його з російськими 
11 е редО ви ми течіями і’ ромлдс і жог о ж і ітт и. П ро- 
будження в українській громадськості націо- 
і іал 11 мої с амос в їдо м ості. 

Піднесення громадського руху о 30-50 роках 
і його зв’язок з російською і західною пере¬ 
довою думкою. 

2. Зародженії я української літератури (Кот¬ 
ляревський, Гулак-Артемовськнй та Ш.— осно¬ 
воположники української літератури). Поява 
журналів, присвячених питанням ріівчєнеія 
України і робіт з історії України, Відобра¬ 
ження національно-визвольних прагнень у 
програмі .Кирило-Мефодіїоського братства" 
(13-16 р.). 

3. Історична роль геніального поета Т, Г. 
Шевченка ігк борця за передові ідеали народу, 
як представника могутнього мІднесения україн¬ 
ської мови й літери турі і, як поборника народ¬ 
ності і реалізму в мистецтві. Значення Шев¬ 
ченка для історії української музики, Шевченко 
1 музика, 

4. Поширення на Україні російської мови 
і російської культури, Вплив російських по¬ 
етів І письменників на українську літературу 
і мистецтво, 

*5. Українська народна пісня в першій поло¬ 
вині XIX ст. Шртедєв і Максимович як зачи¬ 
нателі збирання текстів і наспівів української 
народної пісні. Гоголь про українську народну 
пісню І ного „Соб ран не малоросенйскнх не- 
сен*, видане ГеоргІєвсьімш. „Малороссийские 
їіесшГ Ііллічкн, рЧумацкне песни* Рудчеика. 

Інтонаційна і ритмічна будови української 
народної пісні. Сліди найдавніших часів, які 
збереглися в ній. Західно-європейські впливи 
(мажорно-мінорна система, гармонійні каданси, 
квадрати їсть та По). Спорідненість 1 генетична 
близькість української І російської народної 
пісні. Жанри української народної пісні: думи 


1 думки, побутові пісні, обрядові—веснянки, 
колядки, щедрівки тощо. Українські народні 
танці, їх мєтро-ритмічиа своєрідність. Народні 
спірці й виконавці— інструменталісти. Кобзарі 
і бандуристи (Остап Верес ай). 

б. Даль ший розвиток і занепад дворянського 
аматорства. Кріпацькі капели, їх репертуар 
і викопав ці. Аналіз і оцінка потім їх матеріалів 
бібліотеки УАН, які відтворюють картину ук¬ 
раїнського музичного побуту першої полонини 
XIX ст. Композитори-іноземці на Україні на 
початку XIX ст. Величезне вик ори стани я в 
дворянському музичному побуті творчості за¬ 
хідно- європейських симфоністів XVIII ст. 
(Млйн гемін ц(. Гай дна, Моцлрта та ін.) Опера 
„Сби те індик* А ста ріта як зразок творчості І по¬ 
земного композитора, який перейняв україн¬ 
ські інтонації. 


7. Міське музичне життя цього часу. Засну- 
нлиця в Києві магістратського оркестру і 
школіл. Музика на київських контрактах. Га¬ 
стролі іноземних і російських виконавців. По¬ 
ста пеніка п Києві чудодійної опери „Українка". 
Оперні спектаклі н Харкові. ІЕапчания музики 
і постановка опери „Чортова долина" в Харків¬ 
ському університеті. Італійська опора еі Одесі, 
Київське „Снмфпннческое общество". Інозем¬ 
ці— музичні педагог,н на Україні „Тварин иу- 
зі-і ки" Гес де Кально і виступ у ній автора 
проти дилетантизму, 

8. Роль українських мули канті в у розвитку 
російської музичної культури. Царська полі¬ 
тика насильницької русифікації і і допомога 
розвиткові української музичної культури з 
боку передовик російських композиторів. Гар¬ 
монізацій Аляб’епим *С'обрання украпискнх 
народних не сен" Максимовича, Українська на¬ 
родна пісня в обробці Вар ланова. Виняткове 
значення 1 роль Глінкн в історії української 
народної музики. Подорожі Глінкн на Україну. 
Глибокий інтерес Глінкн до української народ¬ 
ної пісні. Українська пісня в творчості Глінкн. 
Запліднююче значення генія Глінкн для україн¬ 
ських композиторін. Глінкл і Артсмовськнн. 

9. Українські опери, оперети, інтермедії 
водевілі в першій половині XIX ст. -Зародження 
українського театру і його роль п історії 
музики. Широке використання в ньому україн¬ 
ської народної пісні І танцю. Побутовий, 
комічний характер перших українських опер. 
Зв'язок їх з західно-європейською комічною 
оперою і з російським водевілем. Відсут¬ 
ність у них громадсько-політіічноТ загостре¬ 
ності, характерної для західної комічної опери 
середини XVIII ст. Причини цього. Значення 
цього жанру п історії української музики. 
Широке використання побутуючої україн¬ 
ської пісні. Поруч з наслідуванням європей¬ 
ських прийомів композиції, в обробках пісень 
часто зустрічаються рпсЕї національної само¬ 
бутності. Зародки муз січних характерної пік у 
них* Особливості образів (буфониїсть). Увер¬ 
тюри опери, як показники технічної дозрілості. 
Яскраво виявлені риси реалізму,. Виняткова, 
роль хорів, побудованих на народній іеі сні, як 
найбільш яскравих національних моментів 
опер. 

Н). І, П. Котляревський. Його оперета ,На- 
талка-Полтавка* і водевіль „Москаль ■ чарів¬ 
ник", 

П , Г. Ф. К в Іткд - Ос еіов ' ине еі ка, Й ого ваде віл і 
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, Сватання }пі Гонча рівці' і , Шельм онкшден 
щнк". 

]2- П, НІ піц псі* ки н І нога „Вечорниці", 

13. С.. С. Гуллк-Артемовськпй. Походження. 
Середовище. Перші крокві я ролі спіії^ка т 
Україні. Значення Глінки н творчому форму¬ 
ванні Лртеморського. Перебування в Італії, 
Артемовськіпї — співець, виконавець росій¬ 
ських та іноземних опер. 

Пер пі і комедії Артемовського („Украпи скли 
с наді,ба", „ЕІочь на кануне Йвана Купала"), 
Зв'язки Артемовеького з передо ви ми діячами 
українського руху, зокрема його співробіт¬ 
ництво з Істориком Костомаровим. Артемов- 
ськпїі і Шевченко. Опера „Запорожець", її 
тематика, відпише шиї до європейських зразків, 
її національні особливості. Значення р Запо¬ 
рожця* в Історії української музики, як пер- 
і ного :і рл.іка дозріла! т порчо! думки в у к рейн¬ 
ські іі музиці. Творчі стін Артемовеького і р;.- 
лямська музика. Романс і обробки 'українських 
пісень Артемовеького 

N. Використання народний пісень ї тдішів 
в українських побутових п'єсах. Зокрема, об¬ 
робка музики до „Маталки-Полтаики* А. Мар¬ 
кевича, А. €длічкн й їін 

15. М, Вербицькніі, як перший український 
Інструментальний композитор, його симфонії— 
увертюри і і і ого оперети. 

16. ]'р. Ф. Клнмоінськпн, його ром лиси і пісні. 

17. Використання української тематики Е ук¬ 
раїнської народної пісні російськими компо¬ 
зиторам н того часу (зокрема и Козак-стїїхо- 
т поре ні." Кдвоса). 

18. Зародження нових форм музичного по¬ 
буту. Концертне I театральне життя. Перші 
спроби музичної публіцистики. 

II половина XIX ст. 

З, (30-ті роки—-епоха пробудження 1 росту 
нових прогресивних сил у російському гро¬ 
мадському житті. .Реформа 3 363 р,", її перед¬ 
умови, характер І значений для історичного 
розпитку на роді н СРСІ 3 . Половинчастим, ком¬ 
промісний характер реформи 3 8 і 4 р., яка була 
кріпосницькою реформою буржуазного змісту. 
Різке загострення громадської боротьби н по¬ 
ре форм єни зз іі період 

2. Передовий громадський рух 60-хрр. і його 
три ознаки по Леніну: !. Палка ворожнеча до 
кріпацтва І всіх його породжень із економ Іч¬ 
ні іі, соціальній I юридичній галузі, 2, Палкий 
захист освіти, самоуправління, свободи, євро¬ 
пейських форм життя і взагалі всебічної євро¬ 
пеїзації Росії, 3. Відстоювання Інтересів народ¬ 
них мас, головним чином селян., щира ніра в те, 
іцо скасування кріпацтва Е його залишків при¬ 
несе з собою загальний добробут і щире ба¬ 
жання сприяти цьому- 

3. Боротьба за реалізм і народність у літе¬ 
ратурі і мистецтві. Вплив крнтзеко-публіцнетич¬ 
на]' діяльності Че ріці шевського 3 Добролюбовїі 
на передовий літературний і художній напрям 
ЕЮ-х років. 

4. Піднесе шш музичного мистецтва в Росії 
з 60-х років. Ріст і поширення музики. Стан 
музичного життя напередодні 60-х років. Пану¬ 
вання віртуозно-розважальних тенденцій, під- 
т р із іі у в а н н х в н ти м н п р 11 д во рн □ -а рн сток рптнч- 
ішм її сфери ми. Привілейоване становище іта¬ 


лійської опери, Слабий розвиток концертного 
життя. Замкнений, ар не то кратн чин й характер 
музичних організдцін і невідповідність їх ви¬ 
сунутим громадським потреби м. Окремі спроби 
прилучення демократнч не-рїаночннішх кіл -и* 
музичної культури, Створення Російського 
музичного товариства і програма ного діяль¬ 
ності, Основна настанов;] РМТ — .зробити 
хорошу музику приступною великим масам 
публіки" (Стасоп). 

5. Боротьба за освіту, як одне з основних з,|. 
пдань передового громадського руху ВД-х років. 
Підготовка профссІІіио-навчених Кадрів, як 
одно з насущних завдань, висунутих ростом 
буржуазної культури, Пнгешни ііро музичну 
освіту в програмі РМТ. Настанова Рубін* 
іитеіінл еі цін галузі (його стаття ч О музи ке- 
і: Россіш", 3861 р ) г Відкриття консерваторій 
у Петербурзі і Москві, Прогресивно-Історич¬ 
на роль консерваторій; насадження професіо¬ 
налізму еі творчості і іїнкоініистві, яке ство¬ 
рило передумови для широкого розпитку му¬ 
зичної культури на роді п СРСР. Відкриття 
музичних шкіл у „провінції 11 (Київ, 1864 р.) 

1 ЇХ роль в розвитку місцевої музичної 
культури. 

6. Наближення музичної творчості до ак¬ 
туальних проблем та'Інтересів сучасної гро¬ 
мадськості. Виникнення музичних напрямів з 
ез енними Ідейним ЕІ пришита ми, які свідомо 
захищалися. Сутичка різних ідейно-творчих 
спрямувань і боротьба між ними. Зародження 
бойової, Ідейної музичної критики і ну 6.1 і- 
цистини: Се роп, Ста сов, Кип, Лирош, 

7. „.Могутня купка* як найбільш передові 
творча течія із російському муз Річному житті 
60-х років. Основний принцип її художньої про- 
грами — народність музики і реалізм, Бороть¬ 
ба „могутньої купки* за попу тематику, об¬ 
рази І музичну мову, зи’наапі з на родин м 
життям- "Роль .народної пісні в творчості 
представників „могутньої кункіГ, Записи І 
обробки шгми народної пісні. Прогресивний 
і демократичний характер на ці опальних праг¬ 
нень „ могутньої купки*. Активі пін і співчу¬ 
тливий інтерес до музичної культури народів, 
п рип іобл єни х р осі і і с ьк и м са м оле ржа вств ом. 
Широке використання „могутньою купкою" 
східного, українського та іи. фольклору. Бо¬ 
ротьба „купки" за Ідейність І змістовність 
музики', вимоги рівноправності музики з лі¬ 
тературою і живописом. Зіткнення естетичних 
принципів „купки" з програмними тенденція¬ 
ми західно-європейського музичного роман¬ 
тизму (Бердіоз, Шуман, Ліст та іи,). Спори і 
суперечності між „купкою* і помірковано- 
академічними у гру поганіші ми. „Могутня кут 
кп* І музика народів СРСР, 

8. Геніальний російський композитор П. 1. 
Чайковськнн, роль 1 значення ного діяльності 
в Історії музичної культури народів СРСР 
І зокрема для української музики. 

9. інтенсивний розпиток фольклористики. 
Початок систематичного наук он ого дослід¬ 
ження народної пісні, „Собранис русскнх на¬ 
родних весен* СтахОеичл і стаття Ап. Грн- 
гпр'йна—„Русекне народи ьіе песші с кх прак- 
піческой и музьїкальїюн сторонні", як перші 
спроби усвідомлення музичних особливостей 
пісенного фольклору. Робота Оєрова — „Рус- 
ская народ пал еіссіні, кяк предмет щуки*'. 
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Пінніші роботи із цій галузі (Мальту но ез, Про- 
куиін, СокальськиЙ та Іи,), 

10, Пісні революційного Еілродинцтпя вО-х 
і початку 70-х років, їх знач стіп в музичній 
культурі" народів СРСР І зокрема українській 
музиці. Творці 1 носії цієї пісенної культури— 
ре вол юц І опери, р Із но ч н 1 1 ці, пре де та вник и 
„другого покоління російських революціоне¬ 
рів" (Ленін]. 

Зразки романсної лірики, мкі побутували 
в середовищі революційного р І злочинства 
(„Оседлаю коня" Варламова, „С пальба" Дар- 
ГОМ 1 ІЖСМШГО, „Моряки м Піаьбол і і т, н ). Агіта¬ 
ційні пісенні збірники ВД-х років. Пісній які ви¬ 
никли в зв’язку з революційними подіями І 
побутували в тодішній Росії („Долго нас по- 
ме щітки душили* тощо). Переробка образів 
І поетичних мотивів селянського фольклору 
н революційній народницькій пісні (нйнр„ 
„Ах ти доля, моя доля", .Утес Стсчіькіі Ра¬ 
зи на", „Реве та стогне люд голодний*, „За¬ 
свистали арештанти* і т. н. >. Ви кори ста із гін 
популярних оперних мелодій для підтекстовки 
до них нових сліп (напр„ „Укажи мне такую 
обителі* * на мелодію з .Лукреції Гіорджіа” 
Допіцеті). Бойові пісні—гімни революційного 
народництва (нанр., „Слаться, свобода н чест- 
і н.і і і на її і труд" — ш мотив .заключного хору 
з р Су гніш на* ГлЕеікіі). 

II 

1. Пожвавлення буржуазного національного 
руху. Ріст української культури* Зв'язки 
цього руху з російським революційно-демо¬ 
кратичним піднесенням 60—70 рр. 1 з поль¬ 
ським повстанням 1863 р, Київ як центр цього 
руху. Розвиток української культури із умо¬ 
вах жорстоких репресій самодержавства (цир¬ 
куляр Валуєва 1803 р.), 

2. Роботи, ІфЕїСВПЧеНІ ЕИІЕІЧЄЕІНЮ України 1 1 

художні твори 70—80 рр., друковані и Гл.пн- 
■іниі, Швейцарії та іи. Репресії 1876 р. Під¬ 
несення 1 розвиток художньої літератури й 
театру у 80 —90 рр ч Ріст українських кадрі еі 
артистів і драматургів (М. Са донський, М. Кро- 
пипннцькнй, Сяк сагаиськ нй. Каріієнко-Карий, 
Злньконеціїка. н ііі,). Поява творів Лнсепка 
і Коцюбинського. Художня література, ви¬ 
вчення рідного краю, українська книга, театр, 
пісня 1 музика, як форми розвитку україн¬ 
ської культури. 

3. Перші робот[[, присвячені науковому 
аналізові української народної пісні: Серон» 
Сокальськнй, Лисснко, Потебня, Єпєранськни, 
Дані лов і ін. 

4. Російські композитори як глрмоиізлторн 
української народної пісні (Серон, Тлнєееі, 
кленопськнїї та їм,). Українська народна пісня 
п творЕіх Мусоргського, Риме ьк ого-Корса нова. 
Чан ковського, Липу нона її ін. 

5. Організація в Києві й Харкові Росій¬ 
ського музичного товариства і музичних класів 
(згодом шкіл). Нездійснений проект Рубін- 
іптепна про створення на Україні консервато¬ 
рії. Безнраннє сТнНіовкщи українських музи¬ 
кантів і переслідування української музики 
царською владою. 

6. Український побутовий театр 1 музика 
я ньому. Подоланії я традицій водевілю. Праг¬ 
нення до більш повноцінного насичення спек¬ 


таклю музикою, інорчніі про яті нових 
знчно-гелтральннх жанрів Гоп ера). 

7. Народні співці — кобзарі, бандуристи 
(Андрій Шут, Остап Всрссай та Ін,), їх ре¬ 
пертуар і Його значення, Об'єднання і школи 
лірників. 

8 . Піднесення наці опальної музичної твор¬ 
чості. Звернення українських композиторів 
до народної творчості, до російської її захід¬ 
ної культури. Роль сюжет І н Шевченка і Го¬ 
голя в українській музичній культурі другої 
полонини ХІХ ст. 

10. П. П. Сокальськнй як композитор, му¬ 
зикознавець, Крити Кч Музично- естет II ЧИ і ПО¬ 
ГЛЯДИ Сокольського. Дослідження Судовії і 
фаз Історичного розвитку російської І укра¬ 
їнської народної пісні у співи ідею тонн І з му¬ 
зикою Інших народів Європи і і Азії. Обробка 
українських і білоруських пісень. Романси 
(балади). ф-л„ кантати, симфонічні твори 
і оперна творчість Сомалійського (.Мазепа*, 
„Майскли но'-гь*, „Осада Дубно"). 

П. И. II, КолачсвськіЕЙ, як автор першої 
української симфонії н перших камерних Ш- 
е тр у мє нт а л ь е 111 х а н с а м б.ч 1 л, 

їй. Ар кас як автор опери .Катерина*. 

13. Композитори другорядного значення е їх 
ролі, і! історії української музики (Малашкін, 
Під горець кий, За па де і, кий та ін,). 

Н- М, В. Л нсеїзко—основоположник само¬ 
бутності н розвитку української цл тональної 
музики (1842—Ш12). 

Історичне значення Лнсепка, зі кий підкіс 
українську музику до ріння самостійного зна¬ 
чення, Поєднати в його творчості ианіондль- 
но-іінридЕіої основи з передовими дося пісн¬ 
іші н муз іншої культури. 

Народність творчості Лнсепка —- народні 
образи його опер і музика до „Кобзаря" 
Шевченка. Народнопісенна основа його му¬ 
зич но-виразної мови. 

Життя і тпорчпй шлях. 

Роки до вступу в Київський університет. 
Середовище, в її ховання, ролі, народного по¬ 
буту й української народної пісні я його фор¬ 
муванні. Слухання мандрівних чеських орке¬ 
стрів і військової музики. Музичні заняття в 
Києві й Харкові. Роль Голі цикл І його музич¬ 
них вечорів у формуванні музичних симпатій 
ЛііСенкл, Перші творчі спроби. Роки череву- 
іїішгие н Київському університеті. Формування 
демократичних переконань, Визначеність твор¬ 
чих завдань (автобіографія). Перші спроби 
етз іо г р.іфі ч ешї роботи. 

Роки роботи мпропий посередником, На¬ 
вчання в ЛеЙпцІгській консерваторії. Початок 
публікації обробок. „Заповіт* — перший ори¬ 
гінальний твір. Поперненни па батьківщину, 
Інтенснннл творча, організаторська, педаго¬ 
гічна й пішо панська діяльність Лнсепка б 
Києві. Подорож у Петербург | робота у Рим¬ 
сько то-Коре а КОва. Нам Олега непі боротьбо за 
створення української музики. Ювілей Лн- 
сеика І ного громадський резонанс. Зв’язки 
Лисєеікл з національно ■ визвольним рухом. 
Смерть і відгуки па неї. 

Творчість. 

М у л н чі ю - ет еі о г ра ф! чп а д І ял ьі гі ст ь. Методн ка 
збирання народної творчості І співробітник її. 
Дослідження про українську пісню. Боротьба 
проти відриву української музики від росій¬ 
ської і разом із тим проти їх утотожиення. Вчення 
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про своєрідність української народної музики, 
яка (споєрідність) Історично склалась-. 

Зв'язок етнографічних робіт Лнсскка з пе¬ 
редовою російською музично-етнографічною 
думко» (Сєров), Методи обробки тілродної 
пісні. Оцінка фольклорі] стичної спадщини 
Лисенкп. 

Пі сен її і обробки. їх зв'язок із стилем су час- 
ннкІв.Музнка до „Кобзаря" Шевченка. її ідейна 
основа, жанрова багатоманітність, гнучкість 
засобів нн рази ості. 

Оперна творчість Лпсепка, як перша н укра¬ 
їнській музиці серйозна спроба опанування 
музично-драматургічних узагальнень. " Пере¬ 
робки музики до „Ната.'иуі Полтавки‘ Котля¬ 
ре н сьх ого, Співробітництво з ті сьм еннії ком- 
акгорем Стариць ким і створення першого 
варіанту „Різдвяної ночі" за Гоголем. Роль 
гоголівської тематики у Ли,сенка. „Утоплена", 
„Різ для па ніч". , Тарас Бульба", їх художня 
цінність і історичне значення. Оперета „ Чорно¬ 
морці* І ДИТЯЧІ (ЛІ ери. 


Останні оперні фрагменти („Санфо", „Нок¬ 
тюрн"), їх своєрідність (втрата на рол но-пісен¬ 
ної основи, зниження ідейного ріння), 

Ф-и творчість Лисеїгкд. Твори з народно- 
пісенною основою І твори, побудовані поза 
мето. їх відносна цінність. 

Громадська діяльність Лигепка, Лнсепко. як 
Організатор хору, його хорова діяльність, 
Лнсєнко — диригент, піаніст І аксамбліст, За- 
снування музичної шкоди та її роль в історії 
української музичної культури. Ставлення 
Л песика до російської і і західно-європейської 
музики. Його боротьба за засвоєння передо¬ 
вих досягнень світового музичного мистецтва, 
за творчий зв'язок з російською музикою. 

Лпсенко в оцінці сучасників. Горькин про 
Лис єн на. Лнсеико і радянська музика. 

15, Загальна характеристика музичного по¬ 
буту другої полонини ХЇХ ст. 

’ 16. Російська опера о Києві» її роль І зна¬ 
ченим для розвитку української музичної 
культури. 


Розділ VI і 

Дальший рошіт&к традицій Лисенка і закріп- 
лтяя зв'язку з російською музикою 

Кінець XIX і початок XX ст. 


1. Кріпосницька реакція ВСІ—ЙО рр. Войовни¬ 
чий шовінізм і розпалювання національного 
розбрату. Гоніння па науку І пресу. .При¬ 
смеркові настрої" ліберальної Інтелігенції. 
Спроби „реабілітації" дії!снасті" і пропаганда 
„малих діл*. Відмовлення від Ідейної глибини 
і дійовості мистецтва. Нове піднесення теорії 
„чистого мистецтва" і зародження декадансу. 

Суперечність, багатошаровість і строка¬ 
тість течім у музичній творчості цього періоду, 
як наслідок нестійкості і суперечностей гро¬ 
мадського життя. Основні ознаки музичного 
мистецтва цього часу. Риси ідейного збідніння. 
Ослаблення інтересу до соціального смислу 
музики. Деградація роялізму і відхід від со¬ 
ціально^ І пової тематики. Звуження діапазону 
тематп к з і. Розві іто к і н лн в і дуа.і ізм у. Здр Ібн еі ц Гя 
монументальності форм, Тяжіння до салонної 
лірики н мініатюрнім у. Підчищення уваги до 
технічної майстерності. Відображення релігій¬ 
них шукань її музичній творчості. Відбиття в 
естетському плані національного І народного 
начал, нкі напували в музичній культурі по¬ 
переднього періоду. 

3. Робітничий рух ЗЙ-х і початку 900-д рр, 
і революційні пісні й гімни. Використання 
старих народницьких пісень („Дубинушка*. 
„Злмучен тяжено її не но лей*). Виникнення но¬ 
вих пісень. Вплив західних революційних пі¬ 
сень („Марсельєза",„Краснеє знамя", „Йлрша- 
вяііка"). „Інтерна ці опал". Перші пісні робітни¬ 
чої революції [, Омело, товар ніші» в ногу*, 
„Туруханський марш 1 , „Всковне устон кач¬ 
нулись*, „Пер поманена я несин*, „Прлздник 
светлмй и свободиьііі* та ін.). Патетичний, 
енергійний» організовано маршовий характер 
більшості мелодій нової пісні. Революційні 


пісні про події, які продовжують традицію 
вольового, енергійного характеру революцій¬ 
ної музики („Море в прости стенало*}. 

\. Вплив революції 1905 р. і попередніх 
подій (російсько-японська війна) на музичну 
творчість. Оркестрові обробки популярних ре¬ 
волюційних пісень („Дубинушка", .Зй, ухнем* 
„Нічний революціонер" Лисе її ка), які (обробки) 
виникли під впливом революційних подій. 

5. Музич но-громадський рух, никли кани й 
революцією 1905. р. Боротьба за автономію 
консерваторі її. Студентський рух у Петер¬ 
бурзькій І Московській консерваторіях. Дифе¬ 
ренціація професури. Боротьба зп нормаліза¬ 
цію умов роботи в «імператорських" театрах. 
Заснування спілки оркестрантін. Видання рево¬ 
люційних пісенних збірників і нотних листів. 
Створення народних консерваторій у Петер¬ 
бурзі і Москві, Му зично-популяризаторська 
робота демократичної І ител і ген ції в робітничих 
районах. 

6 . Розвиток революційно - демократичної' і 
пролетарської художньої літератури. Початок 
літературноїй публіцистичної діяльності Ґорь- 
кого, його критичні висловлювання про реалізм 
І па роди їсть у літературі, образотворчому ми- 
стецтіц н музиці. Спроби матеріалістичного 
обгрунтування походження її соціальної ролі 
музики» зроблені Плехапоніні, Дальший роз¬ 
виток робітничого руху І марксистської думки. 
Боротьба Леніна І Сталіна проти опортунізму, 
за революційний марксизм, за культуру на¬ 
ціональну формою і соціалістичну змістом. 

7. Вивчення народної музичної творчості. 
Перші фонографічні записи народної пісні. 
Муз п ч но - фолі. кл ори с ти ч на д І яль нІ сть Де м у ць- 
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кого. Бандуристи [ лірники на ХП археоло¬ 
гічному з'їзді в Харкові. Українські хорові 
капели, пропаганда ними української народної 
гієні і творчості українських композиторів. 
Заснування М. Л. Крон шишці» ким першого 
еіостійіеого українського театру, ного репер¬ 
туар, актори, умови роботи. Концертне [ му- 
іпічно-тсоїтральне життя. Музич еій - водагогічиї 
заклади. О рівнів а цін Київської й Одеської 
консерватори! і їх значення для української 
музичної культури. Боротьба передоїш* ху¬ 
дожників проти проявів бу ржу лзііо-идц[ои?і лі¬ 
спі чних тенденцій в українській музичній 
культурі і проти розпалюваної царизмом поді¬ 
тії ки національно-культурного розбрату. 

8. Творчість К, і; Стеценка і Я. О. Степо¬ 
вого, їх переважна увага до малих форм. 
Вокальна лірика, хори, ф-п мініатюра, ик 
основні творча жанри. Му зично-драматичні 
спроби. Стаплегші до народної пісні. Зв’язок 
з російськими музично-художніми напрямами. 

й Леоіітопнч, як перш її й український ком¬ 
позитор великого обдаровання,, який підніс 
українську пісню на р] нень не родової культури. 

Ж н ття Л ео нто ві ечл. Му а н ч на ос в і та. Му зн ч її о- 
г ро м а де ька д і ял ьн Іс ть. 

Музична, спадщина Лсонтопмча. Хорові об¬ 
робки народної пісні. Розуміння ним завдання 


пісенної обробки, як відшуканіїл нової форми, 
яка повно ціп но виявляє Ідею пісні. Прагнення 
до розвитку наспіву пісні. Поліфонічне трак¬ 
тування народної тісні. Темброве 1 динамічне 
багатство фактури. Незавершена робота над 
оперою „Русалчин великдень*. Ролі. «їкосіто. 
вича н Історії української музики. Народність 
і реалізм ного творчості! іі.ісмеїші штучності. 

10, Музичний побут України та передодні 
Великої соціалістичної революції. 

Розрив між професійним і народним музич¬ 
ним мистецтвом. Переслідування освітніх за¬ 
кладів, Штучне затримування розвитку народ¬ 
ної творчості. Прилу інеиня „Ініціативи кращих 
людей місцевого ивселення (Сталій.) як гальмо 
для виявлення і росту місцевих музичних 
талантів, Нзроди І пісні про утиски 'з боку 
царських еатр.тпів і „своїх." багачів. Опера на 
нар одно-пісенній основі як запліднюючий фак¬ 
тор у творчості передових композиторів при¬ 
гноблених націй. Нішоцн станин самодержав¬ 
ством музики ик знаряддя шовіністичної про¬ 
паганди. Псевдонародні патріотичні концерти, 
урядова підтримка і субсидування їх, Тенден¬ 
ційне викривлення народної музики на кон¬ 
цертній естраді, н ресторанах тощо („мало¬ 
рос піщина*). 


Розділ VIII 

Радянська музика, національна формою і соці- 
ал І ста ч н а зміст ом 


Велика Жовтнева Соціалістична'Револю¬ 
ція. Культурна революція. Роль комуністичної 
партії й 3 ’ряду и створенні соціалістичної му¬ 
зичної культури. Висловлювання Леніна і Ста¬ 
ліна про завдання літератури ії мистецтва. 
Організуюча I спрямовуюча роль органу партії 
більшовиків „Правда* н розумінні музики, як 
культурно-політичної сили, Боротьба за пар¬ 
тійність мистецтва. Пропаганда російської і 
світової класичної спадщини. Народна тпор- 
чість, народність і соціалістичний реалізм, як 
провідні при і [цн ги радянської музики. Об'єд¬ 
нуюча інтернаціональна функція музики. 

Радянська художня політика. 

Етапи становлення радянської музики. Про- 
леткуяьт. Музично-громадські організації АСМ, 
АПМ, ОРКИМД, товариство їм, Лсонтовнті, 
ВУГОР іМ, А П МУ, Пролети уз, АРКУ. 

Всеросійська музична конференція 1920 р. 

Постанова ЦК ВКП{6) під 23/1V 1&32 р. ^ 

2, Спілка радянських композиторів—СРКУ. 
Боротьби проти формалізму і натуралізму. 
Соціалістичний реалізм, народність і історизм, 
як основні начала радянського мистецтва. Тема 
т н ка ра д янсь кої кіу зі е чиєї а но рчо с ті. Муз и ч і іа 
мова. Жпііри. 

3. Л єн іп сь ко- стад І не ька і ці і боиал ь на 11 од іт н к а 
І розквіт української народної і професійної 
музнчнрї творчості, музичної самодіяльності, 
виконавської майстерності І створення націо¬ 
нальних кадрів. Вогнища національної музич¬ 
ної культури (Київ, Одеса, Харків, Донбас). 
Організація національних оперних театрів, 
оркестрів, хорів, ансамблів, філармоній, радіо¬ 


мовлення, музичних навчальних за клані в тощо. 
Внявлеіінп молодих національних тпорчнх сил, 
вихованих у радянські часи. Піднесення твор¬ 
чої енергії в діячів, які сформувалися в доре¬ 
волюційні роки. Розвиток лі у зичної науки. 
Збирання і дослідження народної музичної 
творчості. Сприяння російських консерваторій, 
російських композиторів і музичної громад¬ 
ськості справі розвитку української музики. 
Декада української мулнхи н Москві. 

4, Музична творчість: 

а) І іа родію пісня й і негру ментальна музика. 
Винятковий розквіт народної музичної твор¬ 
чості. Нона тематика. Багатогранність жанру. 
Особливості мови. Пісні про вождів, колгоспні 
пісні, робітничі пісні, пісні про минуле І ра¬ 
дісне теперішнє. Відродження народ ного І не тру - 
цеитал із му] 

б) Музичив самодіяльність. Музичні гуріткн, 
студії, хори, оркестри, оі і ери і колективи. 
Олімпіади, 

в) Масовії музика: пісня, П розвиток. Пісні 
громадянської війни, Агітаційні жанри. Піонер¬ 
ська гіісеін. Дитяча пі сені. 

Пісні і марші Червоної Армії. Масова му¬ 
зична робота в Червоній Армії. ЧервонОармІй- 

СЬКН МуДЕІЧЕІЛ самодіпльпїгть| 

Розважальні музичні жанри. 

г) Музичний театр. Заадшнін, тематика,стиль. 
Ета її н р од еї и т ку м у д н ч г о г о те аг ру. Рс ж н су р а , 
оформлення, принципи сценічної поведінки 
артиста. 

Опера, Балет. Музична комедія 1 оперета. 
Музика в драматичному театрі. 
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д) Симфонічна ^[уаиіса. Симфонії,, сюітн. увер¬ 
тюри, концерти для сольних інструментів з 
оркестром 

е) Бокал ьшНнструментальні жанри: орлто- 
рік, кантату н І с єн но-сіш фонічні цикли, хори 
з оркестром, сольний снів а оркестром. Хори 
без супроводу або з ф-п н Ніпіимн інструмен¬ 
тами, Вокальні ансамблі, Вокальна лірика 
(романс), 

ж} Ка ме рі і а і її ст ру мєн гал ь на м узи ка. Лиса мбл і, 
сольні твори для ф-п або інших інструментів 
соло, 

з) Музика и кіно. Музика п нішу кіно. 
Музика в звуковому кіно, її драматургій. 

"іі Музичне радіомовлення. 

к) Музичне виконавство: вокальне — хори, 
ансамблі, солісти; інструментальне—оркестри, 
ансамблі, солісти. 

а) Музична освіта. Проблема кадріп. Радян¬ 
ська система музичної освіти. Професійні 
учбові заклади. Дитяча музична освіта, Музика 
в трудові її школі. Загальноосвітнє музичне 
швидшій; курси, будинки культури, клуби, 
гуртки тощо- 

м) Наукова робота. Принципи радянського 


музикознавства, Досягнення української ра¬ 
дянської музичної науки н галузі історії музики, 
музичної фольклористки, теорії музики. Му¬ 
зична критики. Музична преса, Публіцистика. 
Організація наукового дослідження: установі!, 
бібліотеки, музеї, архіви, 

н) Музична промисловість і музичне нндзв- 
кицтво. 

5. Монографії окремих композиторів *: 

а) Л. М, Рсвуцький; 

б) Б. М. Лятоінкпсі.кніі; 

в) Б. С. Косенко. 

6. Монографії про окремі .твори (опери 
„[Дере*, „ Перекоп', симфонії 2-а Ре пулько то. 
2-а Литошииського та Ін,). 

7. Нарис музичної культури Інших народ¬ 
ностей України (молдавська музика, єврейська 
музика). 

8. Підсумки і перспективи. 


1 Відомосте про життя і творчість Інших 

композиторі в, імена і твори яких згадувати¬ 

муться в розділах, присвячених окремим жан¬ 

рам, даються там же у ви носках. 


Від редакції: 

Вміщуючи на сторінках нашого журналу „Тематичний план курсу історії 
української музики*, ироф.Л. В. Ольх о певного, редакція „Радянської музики 1 * * 4 * 
просить читачів висловитися про цю роботу, яка є першою спробою побу¬ 
дови курсу історії української музики, що відповідає завданням, які вису¬ 
ваються ь цій Галузі радянським музикознавством. Ця робота була обго¬ 
ворена на першій конференції музикознавців УРСР (див. стор.ЙІ), Конференція 
дала в цілому позитивну оцінку „Тематичному планові*, одночасно підмі¬ 
тивши в ньому ряд хнб, Основною з них є недостатня розробленість розділу, 
присвяченого українській радянській музичній культурі та її представникам. 

Редакцій висловлює впевненість в тому, що обговорення „Тематичного 
плаву* на сторінках „Радянської музики* допоможе авторові внести ще 
цілий ряд корективів, які сприятимуть успішній роботі над курсом. 



Кафедра історії музики Київської державної Ордена Леніна но е; сер ват арії. 

Керівник—‘їїриф. А, Іі, Ольхошіькші 


Асист, Т. №. Тихонона 

Симфонія В. В. Грудіна 


В історії радянської української симфонії 
(а загальному плані її розвитку) видатне 
місце займає симфонія В, В, Грудіна, що 
була виконана вперше в кіпці літнього 
симфонічного сезону минулого року. Крім 
цього, самиіТ жанр симфонії в творчості 
композитора е знач шш кроком в його твор¬ 
чому розвитку. Тим більше, і но симфонія 
В. В. Грудіна наявно показує зріст само¬ 
стійності його творчості і майже цілковите 
звільнення від тих ішли піп, які раніше но¬ 
сі дали не останнє місце и його творах І галь¬ 
мували його посування вперед. Симфонія 
була написана автором протягом 1936—37 
року. Роль І значення симфонії, як у твор¬ 
чому шляху самого композитора, так І в 
Історії розпитку української радянської 
симфонії стане більше нсною, коли прогля¬ 
нути життєвий та творчий шлях компо¬ 
зитора. 

Володимир Володимирович І'рудій наро¬ 
дився в 1893 р, е! Києві + Тяжіння до 
музики виявляється а Грудіна те а дитин¬ 
ства, Цьому сприяло І те, що батьки май¬ 
бутнього композитора обидва були музи¬ 
канта ми, хоч і не професіоналами. Систе¬ 
матичні заняття І дійсне захоплення музикою 
почалися в Грудіна приблизно з 15-ти ро¬ 
кіт В 1914 р. почалося вчення в консерва¬ 
торії—спочатку по класу фортепіано, трохи 
пізніше — по композиції у Р. М Гліера. 
Закінчив В. В. консерваторію з двома сне- 
ціа л ьі юстя ми; як підніс т (Одес ь к у коне е р н а - 
торію, клас Левеніптсйііл) в 19'21 р. і як 
композитор (у Києві у Глієрд) в 1923 р. 
Для закінчення композиторського відділу 
В. В. Груді ним була написана симфонія 
(перша) п одній частині на сюжет поета 
в а н Лерберга— л П а 11 ^. 

Початок творчої діяльності В. В. Грудіна 
тіо закінченні ним консерна торіїхарактерний 
захопленням значними в ті часи впливами 
символізму та імпресіонізму. Звідси -цілком 


природні і дуже помітні впливи зокрема 
музики Скрябіна на перші твори по чи¬ 
на ю ч ого к ом п о з итора, Одно 1 іас но м о л оди й 
композитор захоплюється І поезією сим¬ 
волістів, Улюблені автори його па цей 
час — Брюсоп, Бальмонт, Ахматоші — па 
тексті їх віршів складаються і перші ро¬ 
манси Г Крім кількох романсів були і: 
цей час написані також невеличкі форте¬ 
піанні твори. Надалі-симпатії композитора 
схиляються в бік французьких Імпресіоні¬ 
стів* Дебюсі, Равеля, а трохи згодом—так 
званої „шестерик*. З’являються камерні 
твори, скрипкова соната, ф-не тріо, романси 
з супроводом камерного ансамблю та Інші. 
Одночасно з творчою діяльністю, В. В. Гру- 
дії і займається педагогічною роботою, пра¬ 
цюючи, як викладач - піаніст і теоретик. 
Приблизно з 1926 р. помічаються інші 
впливи в Його творчості, а саме—руської 
школи (могучої кучки). Традиції кучнізму, 
а також Чай кепського, до якого все більше 
Н більше схиляються симпатії молодого 
композитора), не могли не спрямувати 
творчості Грудіна в бік шукання шляхів 
до художньої правди—реалізму. І не динно, 
що композитор поволі звертається до плодо¬ 
творного джерела народної пісні. Посту¬ 
пово в його творах з'являються елементи 
використання народної пісні, як основи 
творення. 

Весь цей період, з початку творчої діяль¬ 
ності до 1927 р.—можна характеризувати, 
як період творчих шукань, період компо¬ 
зиторського формування В. В. Грудіна. 
З 1927 р. в творчості В. В. Грудіна ло¬ 
мі чається перелом, характерний у першу 
чергу зм шані і ям творчої тематики. Головне 
місце в його творчості починають посідати 

] Великий виліт на о пш оді пня композито¬ 
ром техніки вокального письма мала відома 
с ї ї і в а ч ка Д у ранте, з я ко н> в і н зу ст р І ас и п Одесі, 
багато романсів на писано для неї. 



актуально революційні теми. відповідно до 
цього поступово ЗМІНЮЮТЬСЯ І засоби му¬ 
зичної виразності, що набувають Іншого 
характеру. Музична мова стає простішою; 
але значно ви разі піною, зокрема мелодика 
будується наНчастіше неї народних мотивах, 
або на близьких до них інтонаціях. 

Етапним твором щодо цього часу з'яв- 
пнеться 2-актовим балет на сюжет з доби 
французької резолюції 17К9 р. Після цього 
йде ціла низка вокальних творів, між ними 
, балада пам’яті Лені на *, п Да л є ко - С х їді пі 
балада" (присвячена подіям в революцій- 
кому Китаї), кілька масових пісень тощо. 
З Інструментальних творів можна вказати 
на ф-ношій прелюд нам’яті Кірова, а також 
камерні твори. Особливо багатим щодо 
творчої роботи з’явився 1937 різі: у цьому 
ропі закінчено симфонію, також створені 
романси на тексти Пушкіна, при чому ці 
останні мають дві редакції: з звичайним 
су з і ро водом ф -1 ю і з су п роводо м анса иб л ю 
типа невеликого оркестру. Такий тин ро¬ 
мансу з супроводом ансамблю є цікавою 
спробою камерної оркестрові* н. 

В розвитку творчості В, В, Груді на сим¬ 
фонія, безперечно, є етапним твором! До 
цього часу Його симфонічні твори були 
лише, „пробою пера 1 ' в цій галузі твор¬ 
чості.'До них творів можна віднести як 
першу юнацьку симфонію, так і дві сюїти 
Еза українські II білоруські теми, Але сим¬ 
фонія набагато висувається вперед I твер¬ 
дить про великі зрушення автора о галузі 
оволодіння технікою симфонічного письма, 
а також наочно показує значне зрушення 
в Його творчому кругозорі. 

Програмовим завданням симфонії є по¬ 
казати в музиці перебудову СВОЄЇ СВІДОМОСТІ 
під впливом могутніх перемог соціалістич¬ 
ного будівництва. Відповідно до цього і в 
самій схемі симфонії і в засобах музичної 
в н рази ості, то використані в ній, відбу¬ 
вається багато порівняльно з попереднім 
нових рис. Вся симфонія складається з трьох 
частин, при чому цікаво відмітити, що по¬ 
вільна частина Албаніє — зовсім випадає 
з загального плану симфонії. Після першої 
частини відразу йде скерцо И потім—фінал, 
По довжині сама більша частина—перша, 
вона ж з’являється центральною частиною 
всього твору, бо в пін сконцентровано 
й найяскравіше подано творчий задум ав¬ 
тора, Тому дальший докладний аналіз 
симфонії теж в більшій мірі зосереджується 
на аналізі першої її частини. 

Перед початком першої частини, яка мас 
схему звичай ного соїіатно - си м фоні ч ног о 


а л егро—і іе не я н ч кий в сту п по ш л ьного хара Ес¬ 
теру (щодо певної міри начебто компенсує 
відсутність повільної частини в симфонії). 
Вступ написано в оді юім енно му до головної 
тональності всієї симфонії (О-йиг) мінорі, 
тобто в О-шоП. Закінчення вступу приво¬ 
дить до спільної домінанти обох тонально¬ 
стей, після чого початок алегро цілком 
природно звучить в основній тональності. 
За гал ьі і и й ха ра к те р і нір оду к 11 її л Ір и ч п о го 
1 трохи застиглого настрою 1 лише перед 
кінцем почувається внутрішній рух, що й 
приводить до початку алегро. Головну 
роль в Інтродукції відіграє перший кларнет 
(іп В), який веде хпилясту оздоблену хро¬ 
матичними ходами мелодію на фоні коли¬ 
вання струнних (приклад № І) перехресне 
тремоло у других скрипок та альтів, годі 
як основу гармонії легко підгримують вал¬ 
торни. Імітації мелодії содіруючого І клар¬ 
нету зразу ж підхоплює 11 кларнет, згодом 
же такі Імітуючі уривки з'являються У флей¬ 
ти ч Закінчується вступна частина мелодич¬ 
ним ходом згори вниз, при чому музичний 
малюнок повторюється, передаючись від 
флейти до гобоя, потім кларнета, доки не 
вливається в рс мажорний спільний акорд, 
що є домінантою строю Інтродукції і домі¬ 
нантою майбутнього #-сІиг н ного алегро. 

В характері вступу ми ще бачимо певну 
нерішучість, непевність мелодичної лінії, 
тоді як, алегро з перших тактів твердить 
про активну творчу спрямованість. Справді, 
головна тема на початку експозиції першої 
частини, побудована на інтонаціях, близьких 
народній (скоріш за все танцювальній ме¬ 
лодії) — зразу ж вражає своєю життєра¬ 
дісністю, бадьорим ритмічним малюнком і 
більшою певністю ладової структури (прик¬ 
лад. Л? 2). Головна тема проходить у різних 
Інструментів уривками, після чого повто¬ 


рюється ще раз повністю (цифра 


35 


в пар 


титурі, 2 такт у гобоя, але кінець її змі¬ 
нюється й приводить в епізод, побудова¬ 
ний п еннколірованому ритмі, Ця ритмічна 
фігура виникла з попереднього музичного 
матеріалу І розвинулася з синкопи, яка 
в'1 до гра вала роль супроводу при проведенні 
головної партії. Даний епізод уявляє собою 
так знаний хід—зв'язок між головною й по¬ 
бічною партіями експозиції. В тональному 
відношенні хід дуже несталий: починаючись 
п В-С.ІШ, ешзкою швидких зміненії тонально¬ 
стей, він закінчується в О-биг, тобто а тій 
тональності, в якій потім проходить по¬ 
бічна партія. Оркестрований цей хід повним 
складом оркестру, їиШ. Початок побічної 
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партії звучить контрастом як до головної 
партії, так І до зв’язуючого ходу іиШ. 
Побічна партія вперше проходить у гобоя 
соло. Характер її дуже ліричний, м’який 
і віддалено нагадує своїм» інтонаціями 
основну мелодію вступу (приклад № 3). 
Невпевнена, повзучя мелодійна лінія вкупі 
з несталим мінливим ритмом (зміни ритму 
на початку проведення побічної партії з’яв¬ 
ляються, що такту: Б /. 1ї ще більше по¬ 
силюють враження нерішучості побічної 
теми. Цьому також сприяє легкії й, прозорий 
супровід, в якому голосна роль належить 
арфі. Поруч з арфою в супроводі беруть 
участь альти і віолончелі і . Міра контрасту 
між головною ] побічною партіями, як це 
видно з поданої характеристики їх осіб— 
велика, що дає широкі можливості розгор¬ 
нути й розвинути цей контраст, показати 
боротьбу обох тем в розробці. Побічна 
партія має коктртему, яка п той же час, 
майже разом з побічною темою, з’я паяється 
в мідних інструментів (приклад № 4). Ця 

1 Динамічні відтінки при першій появі по¬ 
бічної партії теж відповідають П загальному 
характеру, також як і темп: Рій тойегаїо, тир,, 
еяргевїіуо* 


тема є - постійною фігурою 1 витримується 
в такому ж характері при повторенні, в ре¬ 
призі. Подальший розвиток побічної теми—' 
повторення її в кларнеті, потім у перших 
та других скрипок в унісон на поступовому 
сгеясепсіо — приводить до заключної партії 
експозиції (приклад № 5)< Ця остання по¬ 
будована в ре-мажорі, інтонаційно вона 
недалеко відійшла од побічної, але загаль¬ 
ний її характер, оркестровий су про вод. 
модуляційний план—це все різнить її під 
побічної теми й надає їй значення нової 
якості до певної міри об'єднуючої обидві 
теми експозиції, Власне кажучи, це Н є 
характерною особливістю заключної партії, 
головна її роль саме Н полягає в тому, 
щоб закінчити собою експозицію. Пожвав¬ 
лення загального характеру заключної партії 
в значній мірі обумовлюється характерним 
ритмом супроводу (у мідних). Цікаво від¬ 
мітити, що ритмічна фігурка, яка потім стає 
постійною на протязі всієї заключної партії, 
вперше з'являється ще до початку її, на 
останньому такті побічної партії. Це над¬ 
звичайно активізує вступ мелодії заключної 
теми, посилює враження від неї И разом 
з тим підготовлює слухача до появи за- 
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кяючної партії, відразу з на Помить його л її 
нагальним характером. Цей супровід про* 
вадять валторни (прикладЛий).Починається 
розробка. Вона уява не собою тни так званої 
п ро шарованої („ слон стан *) розробки. В зміні 
темпів спостерігається «елнка різноманіт¬ 
ність, так: починається розробка в ші росо 
ріп шоззо, потім Йде ЙобІєгіШо, анемії о 
знову &05ІЄПМІО і знов аЕЕе£ґеЦа,Те мс саме 
і в модуляційному плані розробки: він 
луже рухливий, тональності весь час змі¬ 
нюються, але закріплення в якій побудь 
з лих помітити важко. Літа при доводиться 
псрестроювагн з О—на Пек, О пп В, Най* 
більш сталою з усіх тональностей, вжитих 
в розробці можна вказати тільки на В биг, 
в якій, власне, розробка починається і яка 
також превалює в кульмінаційному її пункті. 
З одного боку, для розробки цс є харак¬ 
терним явищем—часта зміна тональностей, 
велика кількість модуляцій тощо. Але 
я другого боку, несталість ладової струк¬ 
тури не завжди є моментом активізуючим 
процес розробки музичного матеріалу. 

Найчастіше і; розробці використовується 
матеріал головної партії, хоч повністю 
її майже не зустрічаємо, найбільше вжито 
її окремих елементів, характерних для неї 


Інотацій. Також часто зустрічаються еле¬ 
менти заключної партії. Послідовно про¬ 
ходять через всю розробку прошарками-—- 
вставні епізоди, сиіЕКОтровлпого ритміч¬ 
ної'о малюнку, подібні до першого епізоду 
експозиції, що зв'язував ГОЛОЇ!ну И по¬ 
бічну партії. Далі проходить побічна тема; 
вставлена серед акордових сипкотированих 
уривків, попа звучить свіжо й становить 
собою прекрасний контрастуючий момент 
в розроби!. Цікаво йдмітйтн в 132 такті 
відокремлення першого пульту з партії 
перших скрипок. Вони грають в унісон 
з флейтою пі коло. Такий засіб дає ма¬ 
ксимальне звучання верхнього регістру. 
Поступовим зростанням сили звучання, 
широко "й сміливо розгорнутими моду¬ 
ляціям]! — поступово наближується роз¬ 
робка до кульмінацій ного пункту. Куль¬ 
мінація досить довга (з 136 такту парти¬ 
тури до 155),. починається вона па стор. 
35 партитури, при трьох Іогіе. Поїте ш Ні, 
у струпі пік йдуть швидкі нервові тріолі, 
мідні витримують синкопІрооаний напруже¬ 
ний ритм, довга трель у дітавщ рід НІ — це все 
робить кульмінацію -дійсно центральним 
моментом в розробці. Але що до самого 
використаного в ній музичного матеріалу - 











































































































тут, на жаль, нема того напруження, якого 
вимагає кульмінаційний пункт розробки 
«загалі. Справа в тому, що в кульмінації 
майже не показано боротьби обох основ¬ 
них тем і взагалі попа побудована на друго¬ 
рядному, вставному музичному матеріалі. 
Це значно послаблює вражії пні «ід кульмі¬ 
нації!. Правда, такий засіб побудови роз¬ 
робки міг мати метою—найбільше активі¬ 
зувати кул ьмінацію, виділивши її як певний 
контраст до всього плану розробки. Але 
цей засіб не завжди виправдовує себе й в 
даному випадку не посилює вражінкя куль- 
.мінації, а, навпаки, відриває її від всієї 
розробки, ізолює під усього поступового 
зростання напруження, з 155 такту по¬ 
ступово стихає іогіе, пІдготоштюєтьСн по¬ 
вернений до основної тональності. З голов¬ 
ною партією на початку репризи вперше 
вступає кларнет та И-гі скрипки (іепіро 
ргіпсіраіе), Побудовою реприза подібна до 
експозиції, а саме: головна партія зв’язую¬ 
чий невеличкий хід, знову головна (у го¬ 
боя І п обох скрипкових партіях). Сипко- 
шро інший акордовий епізод, потім двічі 
повторена побічна тема — перший разу фа¬ 
гота, вдруге—у гобоя й скрипок (побічна 
тема в репризи проведена в О-биг, збері¬ 
гається контртема у труби), далі—заключна 
партія (теж О -ті иг) 1 і, нарешті, маленька 
кода, яка починається матеріалом головної 
партії. Як вставний епізод в коді прохо¬ 
дить тема Інтродукції. В кінці остаточно 
закріплюється соль мажор, всі останні 
такти (з 251 до 257) заповнені С-Лиґннм 
акордом, 

З поданого аналізу першої частини сим¬ 
фонії помітно, що інтонаційно основні темп 
близькі між собою. Найбільше різниться 
головна партія, яка Й тю ритму й по ладовій 
структурі наближається до джерел народної 
пісні.. Але і и ній зустрічаються елементи, 
що роді [ять її з інтонаціями решти тем, 
напр., хроматизми, ходи па збільшенні ін¬ 
тервали й т, іи. Така спорідненість усіх 
тем виключає можливість боротьби між 
ними, зрівнює ті суми уявлень, які породжує 
в слухачеві кожна з них, а тим самим — 
лозбаплює розробку дійсного симфоніч¬ 
ного напруження. 

Слідуючі 2 частини симфонії—значно 
менші. Схема всієї симфонії в цілому уявляє 
начебто конус: від найбільшої, май шир¬ 
шої частини, через середню (вданому разі — 
скерцо) до найменшої (фіналу). Основною 
метою композитора при порушенні кла- 


] В супроводі до неї трохи змінено ритм. 


СИЧііОЇ схеми симфонії було, безумовно, 
побудувати конграсність між першою 
останньою частинами. Але—центральною 
частиною, головною частиною симфонії за¬ 
лишається перша частіша, її зміст насичує 
собою всю симфонію в цілому. 

Друга частині симфонії, скерцо, в ос¬ 
новному побудована на темі народної пісні, 
зокрема, середня його частина. Воно по¬ 
будовано в яскраво визначеній 'тричаст¬ 
ковій формі. Крайні частини—рухливого, 
жвавого характеру, аНеґ^о зсНегздікІо, тоді 
як середня частина різко контрастує з ними* 
Вона і темп має інший (ріп Ігап^ційо), і ха¬ 
рактер її зовсім не подібний до характеру 
крайніх частин. Основним мелодичним ма¬ 
теріалом її служить повільна, сліпуча на¬ 
родна пісня. Починається скерцо в тональ¬ 
ності В сіиг, жвавою, рухливою мелодією, 
яка вперше з’являється л двох флейт (дві 
різні партії, начебто дуст двох однакових 
інструментів). Потім ця мелодія прохо¬ 
дить у скрипок уже в іншій тональності 
(прнкл. № 7). Вся перша частина скерцо, 
як потім і остання, побудована па розробці 
цього мелодичного матеріалу. В процесі 
розгортання першої частини скерцо ця ме¬ 
лодія проте трансформується настільки, 
що виступає згодом, як нова якість. При¬ 
кладами такої зміни основної мелодичної 
лінії можуть бути проведення її я 47-му 
такті скерцо, а також в 51-му такті (при¬ 
клади № 8, 9), В цей же час (такт 50-й) 
з’являється побічна—контрастуюча до ос¬ 
новної тема першої частими скерцо. Вперше 
її проводять в унісон: обидві флейти з під¬ 
тримкою (двоголосся) в обох' гобоїв. Ця 
тема співучого характеру (прнкл. М 10). 
Супровід до неї побудовано з елементні 
першої теми. -Вссе- подальший розвиток 
обох тем—при чому більшу вагу має перша, 
яка повторюється ЗНОВ ВСЯ ПОВНІСТЮ—При¬ 
родно приводить скерцо до середньої ча¬ 
стини. Змінюється тональність (ре мажор), 
метр ( 3 /*) і вступає нова пісенна тема, 
що з неї побудована вся середня частина 
скерцо (прнкл. № 11). Вона спокійного 
елегійного характеру, що становить значну 
міру контрасту з першого темою. Велике 
значення а середній частині скерцо має 
проти склад до основної теми, який про¬ 
водить альт І частково—віолончель. Це 
одне з найяскравіших поліфо еііч них місць 
в усій симфонії взагалі. Головними засо¬ 
бами симфонічного мислення композитора 
є засіб ' мелодико - гармонійний, іцождо 
використання засобу поліфонічного, зокре¬ 
ма використання підголосків це аустрі- 
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чається і! симфонії значно рідше. Тому 
особливо свіже враження дає вдало засто¬ 
сований принцип поліфонічної Інструмен¬ 
тові в скерцо, саме найбільше в середній 
його частині* Взагалі„ цей принцип значно 
активізує оркестровку. Щодо скерцо—то 
воно ПО- оркестровії! чи не найкраща ча¬ 
стина всього твору. Елементами поліфоніч¬ 
ного мислення з'являються також партії 
мідних духових інструментів, які мають 
коротенькі хромати зо ван і контртени вдало 
поєднані з матеріалом головних тем скерцо. 
Крім цього, в оркестровці вжито дрібних 
ударних інструментів (трикутник, дзвіноч¬ 
ки), що значно офарблюй оркестровий фон 
і надає скерцо характеру веселого блиску¬ 
чого жарту. 

Третя частина побудовою нагадує першу 
частину* що посилюється ще й поверненням 
еі попередню тональність В сіиг (навіть спо¬ 
чатку здається, що в В шоіі, бо в мелодії 
основної теми е випадкові знаки альтерації). 
Закінчується скерцо в зльотом вгору пасажу 
скрипок і дерев'яних духових і, після коро¬ 


тенької паузи всього оркестру розв’язанням 
широко розташованого домінантового акор¬ 
ду з зниженою квінтою (я саме, терцкварт- 
акорду) в тонічний тризвук В сіїїг'а. 

Фінальна частина симфонії по схемі уявляє 
собою відхилення під звичайної схеми (кла¬ 
сичної) фіналу. Він складається з 5-ти не¬ 
величких частин за такою схемою: а—а— 
с—в—з, тобто замість розробки вставлено 
новий епізод, а реприза має зворотне роз¬ 
ташування матеріалу; спочатку—побічну 
партію, й потім—головну. Перед аІЗе^го 
фіналу є вступ Реззпїе е тае^іозо, але 
матеріал вступу побудований з головної 
теми фіналу. Взагалі щодо якості музич¬ 
ного матеріалу фінальної частини, дово¬ 
диться вказати, що він досить одноманіт¬ 
ний, Інтонаційна близькість усіх тем надто 
визначена. Тема вступу (принд. № 12) 
проходить вперше у духових мідних —2 вал¬ 
торни 1 3 труби в унісон, на фоні повного 
ШіІ. Це подає вступові характер урочи-і 
стйсті і величності ще посиленої ВІДПОВІД¬ 
НИМ темпом, вказаним напочатку—Резапіе 
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е ітіаскіояо, (Цікаво, між Іншим, що для 
вступу композитор вибрав тональність Ея 
сїііг, хоч вся симфонія написана в 0 сіііг.) 
Ця бемольна тональність з давніх часів 
вважалася за найбільш здатну характери¬ 
зувати героїзм, піднесення тощо. Ця тема 
проходить ще кілька разів (в трохи змі¬ 
неному, Проте, ' вигляді, який ще більш 
і їабл и жує її до гол овн ої тем и ф 3 на л у} у сгру' 11 - 
них І, модуляційним планом приводить 
до початку Аііедто в С сїїіґ’1. З перших 
кроків головної партії стає очевидною її 
цілковита спорідненість з темою вступу 
(прикл. № 14). До середньої частини фі¬ 
налу, вставного .епізоду, що замінює собою 


звичайну розробку, зустрічається ще кілька 
тем, уявляючих собою трансформацію ос¬ 
новних, або просто дуже споріднених з нею 
щодо Інтонаційного плану. Такою темою є, 
на п р. ,тема, яка з 3 явл яєт ься в б І такті (сгор. 1З 
фіналу). (Прикл, М; 15, а також теми з такту 
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). Прикл,№16)* 


Всі Щ теми мають характер побічних тем, 
що надає фіналові взагалі схожість з фор¬ 
мою рондо, так званого рондо з побічною 
партією. Зокрема, дуже подібна до побіч¬ 
ної ще одна тема, яка з'являється раніше 
за вищезгаданої теми І потім повторюється 
в репризі. Ця нсевдо-побічна тема має хро- 
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МЛТЦ 30 Еї; 1 Ну і їй східну мелодичну лінію. 
1 Центральне .мЬвде її фіналі займає вставшій 
епізод (іі схемі літера с) замість розробки. 
Але п дійсності піп не може замінити со¬ 
бою розробку, бо зпопу, н ньому немн 
розв'язання конфлікту про і ирИіних музич¬ 
них матеріалів, я є заміна цього ііоііим 
матеріалом, проте інтонаційно гене схожим 
до основного (прикл. № 17). Б репризі 
спочатку з'являються елементи тих побіч¬ 
них тем, про які вже було згадано, що 
до першої частини фінал у., далі проходить 
головна п т [я, Закінченням фіналу є кода, 
майже буквально повторююча вступ, з тією 
тільки різницею, що приводить дім в уро¬ 
чисте повнозвучне закінчення В ОСМОЛИШ 
тональності. її 278 такті головна тема про¬ 
ходить в унісон (октаву), у всіх духових 
інструментів дерев'яних та МІДНИХ, потім 
остаточно затверджується «-йиг'ниї! акорд 
у ІііШ, Як видно з поданого аналізу остан¬ 
ньої частими симфонії, вона є складнішою 
щодо побудови, порівнюючи з пертою та 
другою частинами. Але впливовість фіналь¬ 
ної частішії значно порушена тим, що в ній 
нема справжньої розробки'. Велика кількість 
тем перевантажує її мелодичним матеріалом, 
проте, не даючи розв'язані їм всього цього 
складного поєднання різних тем. Таким 
чином, пк частина заключна, синтезуюча 
весь розпиток симфонії в цілому, вона 
трохи губить своє значення. Завдяки ж 


ньому більшого значення набуває перша 
частина симфонії. 

Роблячи висновки з тільки що зробле¬ 
ного аналізу ^чіііг’ііої симфонії ГрудШа, 
треба вказати перш зл все на те, що сим¬ 
фонія ця є значний крок уперед в творчій 
роботі композитора. За не говорить і ово¬ 
лодіння великою формою і ті ПОЗИТИВНІ 
зрушення і; галузі музичної мови, які тут 
находимо. Період творчих шукань компо¬ 
зитора, шукань нових, найбільш ефектив¬ 
них засобів музичної виразності дав над¬ 
звичайно позитивні наслідки. Музична мова 
композитора майже зовсім звільнилася від 
попередніх впливів, стала більше виразною, 
простою й зрозумілою слухачеві. В великій 
мірі тут можна дякувати вмкорисгапню на¬ 
родної пісенної творчості И наближенню 
Інтонацій оригінальних мелодій компози¬ 
тора до джерел народної пісні. Симфонія 
твердить про це, ТІ хиби, про які згадано 
було о аналізі! симфонії, правда, трохи 
позбавляють її тих широких можливостей, 
які мас симфонічна музика—досягнути ве¬ 
ликих узагальнень, але якість музичного 
матеріалу настільки вже висока, що можна 
твердити про невпинне зростання компо¬ 
зитора. Симфонія В. В. Груді на не тільки 
в його особистому житті займає, видатне 
місце, а і в загальному плані розвитку 
українського радянського симфонізму є 
значним радісним кроком у персі. 


В, Довженко 


24 дитячі п’єси для фортепіано 
В, Косенка 


Фортепіанна художньо-педагогічна літе¬ 
ратура для виховання юнацтва порівняно 
не велика. Всім викладачам добре відомо, 
які утруднення виникають при виборі ху¬ 
дожніх п'єс. 

Особливо гостро відчулається ця про¬ 
галина для перших 2 —3 років навчання» 
П’єси, Береиса, Шпіндлерп, Кулау й ба¬ 
гатьох інших відзначаються деякою одно¬ 
бічністю. Автори їх були добрії ми Еііамі- 
стл ми-педагогами, але не композиторами. 
Тому їх твори розв'язували, голодним 
чином, питання техніки гри на форте піа¬ 
но-’легато, стдккато, підкладання першого 
пальця, розцінок координації рухів, швид¬ 
кості пальців тощо. Кожному викладачеві 
цілком ясно, що всі ці прийоми необхідно 
виробляти в учня з перших же уроків. Без 
опанування елементів фортепіанної техніки 
не може бути й мови про систематичний, 
планомірний ріст учня і просування його 
вперед. 

І Іроте, повинно бути ясно і те, що вся 
технічна робота учня за інструментом є 
лише засобом для досягнення художніх цілей. 
Тому виховання художнього чуття або, чк 
звичайно кажуть, * музич пості “ в учня по¬ 
винно займати педагога не менше, ніж 
питання техніки. Виховати в учня добрий 
смак, музичіпсть так - само важливо, як і 
навчити володінню різноманітними прийо¬ 
мами фортепіанної техніки. Цс —прямий 
обов'язок педагога. Покладатися тут на при¬ 
родну обдарованість було б неправильно. 

Саме тому вибір художніх п'єс для по¬ 
чатку мчпх мас важливе значення. 

Класики музичної культури минулого за¬ 
лишили нам щодо цього не так уже багато, 
Найбільш відомі прекрасні зразки знахо¬ 
димо у Гай дна, Моцарта, бетховеиа, Грігд, 
почасти Гречані нова й Ареиського. Великі 
цикли п’єс створили Шуман 1 Чайкоиський, 
„Альбом для юнацтва 1 " Шукана (ор. 6В) І 
складені за зразком його 24 п’єси Чаазов¬ 
ського (ор, 39) є иезяміїшмою педагогічною, 
літературою для викладача і трохи не обо¬ 
в’язковими п'єсами для кожного у чия-по¬ 
чатківця. В цих високохудожніх п'єсах пре¬ 


красно поєднуються виховання музичного 
смаку з завданнями опанування елементів 
техніки фортепіанної гри. Остання є лише 
засобом в загальному музичному розвитку 
юного піаніста. 

З сучасних радянських композиторів най¬ 
більш плодотворні були окремі роботи 
Гедіке, І'месій а й українських композиторів 
Берпдта І Косенка. 

Завдяки своїм високим якостям, що цілком 
відповідають вимогам музичного виховання 
юнацтва, дитячі п’єси останнього здобули 
надзвичайно велику популярність. Чотири 
дитячі п'єси В. Косенка протягом невели¬ 
кого часу витримали висе кілька видань. 
У 1936 році В, С. Косенка написав серію 
дитячих п'єс, які своїм обсягом і художньою 
значимістю набагато перевищують його 
перші спроби п цій галуні. 

24 дитячі п'єси для фортепіано, які ви¬ 
йшли з друку, своїм характером і завдай- 
нями трохи нагадуютьзгаїдані е$и ще збіріпіки 
Шукана і особливо ЧаИковського. Мова йде 
зовсім не про стилістичні особливості му¬ 
зичної моди. її чому ж полягає тут схожість? 
Насамперед, звичайно, в глибоко чулому 
розумінні Інтересів дитини. Косенко завжди 
„розмовляє“ з дітьми щирою і Простою МО¬ 
ВОЮ, ніколи не впадаючи в банальність. Теми 
них „ розмов" 1 близькі і цікаві дітям. У збір¬ 
нику досвідчений педагог завжди знайде 
п’єсу, яка може безпосередньо зацікавити 
7— 10-річну дитину. Нсе тс основне, чим 
сьогодні живуть наші радянські діти, відо¬ 
бражене в цьому збірнику з надзвичайною 
майстерністю. В ньому розкривається цілий 
ряд образів, картинок, почуттів- яскравих, 
захоплююч нх. 

Ось перед нами л історичний", дивакува¬ 
тий „Петрушка"і який пройшов через сто¬ 
річчя і який завжди всіх несе лить. За ним 
іде Ізпщна картина „За метеликом 1 *, де лег¬ 
кість поєднується з справжньою культурною 
образотворчістю, Імітацією літаючого мете¬ 
лика. Марш о подібна енергійна „Піонерська 
пісня н , побудована на інтонаціях україн¬ 
ського музичного фольклору, нагадує нам 
радісних, веселих радянських дітей. Сумна 
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„ Українська народна пісня" 1 може ро з по¬ 
пі сти дітям про тяжку піднеіплр.иу працю 
українських кріпаків 1 батраків : не—сумна 
сторінка з історії дореволюційної України,. 

В збірнику с кіл їжа чудових музично- 
ті оетичних картинок, немов змальованих з 
натури. Це—*На узліссі„Вранці в сади¬ 
ку" і „Пастораль", Є тут також традиційна 
„Казка", правда, трохи „страшна" 1 „та¬ 
ємнича" . 

Але ледве чи не центральне місце при¬ 
ділене іграм 1 танцям. Це—тонкі, гарні, з 
великою майстерністю і художнім смаком 
зроблені мініатюри. Найкращі з них—"„Ба¬ 
летна сценка", мовна гранні плавних пла¬ 
стичних рухів; дуже життєрадісна і жвава 
„Полька", побудована вся у верхньому ре¬ 
гістрі/ а також написані в шоненівському 
стилі „Вальс 11 і „Мазурка", 

Поза пешюю програмністю сто ять „ Етюд “, 
який має метою, головним чином, дати чер¬ 
гу вашій рухів легато І станкат©, І досить 
важка порівняно з усіма іншими п’єсами 
остання „Токкатіна“, яка виконується н 
швидкому темпі 1 розпиває в обох руках 
бокові рухи. 

Велика мелодійна винахідливість, яка 
властива взагалі всій творчості Косснка, в 
цих художніх п’єсах виступає особливо 
яскраво. Автор цілком розуміє, що дитину 
може захотіти лаконічна, але дуже виразна 
мелодія, яка легко запам’ятовується. її цих 
п’єсах вона невичерпним потоком проби¬ 
вається скрізь. Навіть у тих випадках, 
де, здавалося б, можна було застосувати 
спосіб простого гармонійного акомпане¬ 
менту акордами, композитор знаходить 
такий мелодійний рисунок, який здатний 
зробити п’єсу різноманітною або прикра¬ 
сити її. 

„Дитячі п’єси" відзначаються ясністю І 
простотою форми, Виховання почуття фор¬ 
ми у дітей повинно йти, поруч з її худож¬ 
нім розвитком і технічним удосконаленням, 
як у б ка ртинку, пісню чи танець ми не 

1 На її не ліні на тему пісні „Злєлужсі.ьнй хліб — 

добрий". 


взял]і—скріаь п Ідчунаєгься закруглєність 
фрази, логічне співвідношення тонально* 
стей, можна навіть сказати, класична по¬ 
слідовність речень, кадансі із і т. д. 

Крім художньої цінності, цей збірник 
яіілиє великий інтерес у суто педагогічному 
відношенні. 

Від відомих досі збірників цей ЦИКЛ ди¬ 
тя ч нх л ’ єе нідр І31 1 ЙЄТЬСЯ СПІВ ЕЗ ЇДІ юш еи ням 
тональностей між кожною попередньою З 
наступною п’єсою. Всі 24 п’єси ті об у до¬ 
ля пі л різних тональностях, з яких ні одна 
не повторюється двічі. Розташовані не! 
вони по квінто йому колу з наступним 
збільшенням кількості діезів, потім —-змен¬ 
шенням бсмолей, Отже перша написана в 
до-млжорі, друга —в паралельному мінорі 
(ля- мінор), третя—в соль мажорі, четвер¬ 
та—в міннії!. З т< д. Останні дві знахо¬ 
дяться в тональностях: 23 —у фа-маж., а 
24“В сі-мін. 

Це—скоріше цікава пропозиція досвід¬ 
ченого педагога, ніж просто „вигадка* 
автора. Косеико—прекрасний піаніст і пе¬ 
дагог з досить значним стажем. Можливо, 
що автор на иіо думку навів збірник Баха 
„Оав ^оНІІелірегІегіе Кіауіег*. У всякому 
разі, думка автора про те, що юний піаніст, 
який починає грати, може і повинен не 
о бмежуватися двома-тр ьома тонол ьі юстя - 
ми з невеликого кількістю знаків—цілком 
прийнятна. 

Жодна з п’єс цього збірника не ставить 
перед учнями розв’язання одного НКОГО- 
небудь певного, вузько-технічного завдання. 
Але в ньому ми, безумовно, можемо знайти 
все, що необхідно учневі 2—4 року на¬ 
вчання для розвитку техніки гри на фор¬ 
тепіано. 

Цей збірник можна порівняти з добрим 
дитячим садом, в якому діти знайдуть ба¬ 
гато цікавих розваг і корисних занять. Ось 
чому вихід з друку „24 дитячих п'єс для 
фортепіано" В. Кссенка можна вважати 
великим святом для гоних піаністів 1 одним 
з чергових досягнень радянської форте¬ 
піанної педагогіки. 
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Вітаємо появлення нової опери 

Опера композитора-орденоносці! Б. М. Лятошикського л [Цорс* викликала 
численні Н різноманітні відгуки преси, В свою чергу 1 ми хочемо II цій замітці 
■змеловити нашу думку про музичну частину опери. 

Литої [Пінський, безперечно, майстер великої форми, музика .його опери 
прекрасно розкриває героїчний сюжет про легендарного начдива Щорса, Опера 
и основному побудована на Інтонаціях мпродію-пісенної творчості, які дістають 
симфонічний розвиток, 1 блискуче оркестрована. Чудово звучать хори, 
З великим піднесенням написані арії Щорса, Сокаліцького, Галі. З великою 
майстерністю написаний і оркестрований танок в третьому акті, дуже сильне 
враження залишає траурна картина. Ми, група солістів оркестру Київського 
державного Ордена Леніна оперного театру, п па жде но, ідо хоч композиторові 
1 не пощастило повністю розв'язати завдання створення музичного образу 
українського Чапаєва (зокрема, в зв’язку з драматургічними недоліками ліб- 
ретто), але, безсумнівно,- опера^ „Щорс* є цінним вкладом п справу створення 
української радянської героїчної опери, є по суті першою такою оперою, 
і ми вітаємо її появлення. 


Концертмейстер І скрипок Пікайзен, 
Концертмейстер І скрипок Розенфельд, 
Саліст-флеїітаст Процента, 

Соліст-трубач Японський, 

Соліст-кларнетист ХазІн 
(професор-ор дена н осець) г 

Соліст - труба ч Яма ол ьський, 
Соліст-ударяак Мултанов, 
і і онц ер тмейст ер-в і олон челіст М ізуч, 
Соліст-кларнетІст Сєргєєв* 

Сол іст - аалт ор н и єт Шней дер, 
Соліст-гобоіст Толмечов, 

Сол іст- $алгпор я. іст Еабенко, 

Соліст-туб іст Ражов, 

С ол Іст-літ а вриєш Слободськой, 

Соліст-фп готи ст Бутенко, ■ 
Соліст-тромбоніш Кладій. 


Р. М. Глієр (народний артист СРСР* орденоносець) 


Про музику опери „Щорс* 


До опер, які написані на радянську 
тематику і в ній шли в репертуар театрів 
нашої країни — „Тихий Дон", „ Под¬ 
ії птая целина“, дБроненосец Потем¬ 
ки н“, узбецької музичної драми и Гюль- 
сара“ і опери „Наргіз 11 азербайджан¬ 
ського композитора Магомаєва--- доба¬ 
вилася ще одна опера—„Щорс 4 (лі- 
бретто Кочерги і Рильського, музика 
Б. Лятошинського), яка є безперечно 
цінним вкладом в радянське оперне 
мистецтво. 


Постановка опери *Щорс 41 у Київ¬ 
ському державному Ордена Леніна 
театрі опери і балету — визначної по¬ 
дія в музичному житті нашої країни, 
велика перемога автора музики — 
Б, Лятошинського ї всього колективу 
театру. 

Монументальність Історичного сю¬ 
жету опери, зв’язаного з громадян¬ 
ською війною, з боротьбою україзь 
ського народу проти інтервентів, 
хвилюючий героїчний образ легендар- 
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ного начдива Миколи Щорса,— образ, 
який кличе до перемог,— покладали 
велику відповідальність на авторів 
і постановщика спектаклю. 

Прем'єра, яка пройшла 1 вересня 
цього року, показала, що поставлене 
завданню із цілому розв’язане вдало— 
у краї н ськом у ко м п оз и торові Б. Л я ■ 
тошипському вдалося знайти музич¬ 
ні засоби для правдивої іі барвистої 
передачі змісту героїчного сюжету 
опери. Композитором правильно дані 
музичні характеристики всіх персо¬ 
нажів, зокрема, Щорса, Лії, Запари, 
Галі та інших, Усі сольні вокальні 
партії цікаво написані, відзначаються 
ЕЗСЛ ІЗ кою НаСПі ВЕІістю — ціню меобX їд- 
ною рисою кожної опери. Велика пе¬ 
ревага музики полягає и тому, що 
вона, не зважаючи па складність, дуже 
дохідлива і разом з тим позбавлена 
спрощення. Захоплюють хорові ма¬ 
сові сцени. 

Ці ешість опери ,ДЦорс" ще 3 втому, 
що*, вона містить багато закінчених 
музичних оперних форм. До них на¬ 
лежить насамперед увертюра. Вона 
побудована на темах боротьби, на 
старій окопній солдатській пісні. Далі 
йде частина, побудована на мотив 
„Вихри врлждебнме* 1 („Варшавянка"), 
еіотім знову з'являється в усьому 
своєму грандіозному розвитку основна 
тема Щорса (так само, як І в п'ятому 
акті, коли він веде бійців у бій) І 
закінчується трагічною загибеллю ле¬ 
гендарного начдива. Початок напру¬ 
женого епізоду (його малюють висхід¬ 
ні акорди мідної групи оркестру) 
змінюється темою про квітучу радян¬ 
ську Україну і потім — бойова пісня, 
яка показує готовість народу знову 
йти в бій. 

До закінчених оперних форм безу¬ 
мовно належать — перша арія Щорса, 
пісня, партизанів, потім пісня Щорса 
„Ой, поля, ви полн“, дует Щорса 


1 Лії, клятва (другий акт). У третьому 
акті-дуже цікаві пісні селян, які йдуть 
до Щорса, оповідання Севільського 
„Балада про Богуна", далі весільний 
жіночий хор. Запам'ятовуються части¬ 
ни Гриця з хором у фіналі акту і май¬ 
стерно написаний український народ¬ 
ний танець. 

У четвертому акті необхідно від¬ 
мітити, як надзвичайно цікаві в му¬ 
зичному відношенні, арію Лії П В огні 
України", арію Щорса „Настане день 
і встане вся земля* і хорову „Пісню 
походу на -Київ", Колоритні змістом 
траурна пісня „Козака несуть, коня 
ведуть", арія Сеульського „Товариші, 
Микола Щорс умер”, звернення-Лії 
до "бійців і фінальна пісня україн¬ 
ських і російських полків, які об’єдна¬ 
лися. 

Цей перелік свідчить про музично 
насичений, барвистий зміст опери. 
Звучність, якої досяг композитор у 
своїх прийомах, відіграє величезну 
роль у спектаклі. 

Уся робота по розкриттю партитури 
цього великого художнього твору 
блискуче виконана головним дириген¬ 
том Київського державного Ордена 
Леніна театру опери н балету, заслу¬ 
женим артистом республіки В. О. Дра- 
иішніїїовим. Прекрасно виконує ор¬ 
кестр театру складну і надзвичайно 
цікаву партитуру. 

Країна вимагає від працівників ми¬ 
стецтва таких творів, які відобража¬ 
ли б героїзм нашої непереможної Чер¬ 
воної Армії, безмежну любов до бать¬ 
ківщини, полум'яний радянським пат¬ 
ріотизм, готовість стати грудьми на 
захист великих завоювань Жовтня. 
Музика опери „Щорс" (про драматур¬ 
гічну частину й оформлення залишаю 
судити рецензентам) цілком відповідає 
цим завданням. 

(„Сошпсклн Украйна* Д IX, 1538) 
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Н:і! ^ійтл Олівй ігаіірава|; =іи-г■ і|і оРіСрн „Щорс“ кояшлаитор' орденОиОСеці’ Ї5, М. Литолит- 
сіікиїи лружммп Ми кили ІЦорсд — Ф ч Є. Ростйііп - Щорс і хулолш]й кірінпнк і ГОлОимнИ 
диригент Киїісі.саго Ордена Леніна Лккдсиїиііаго театру ‘опери і балету а зел. дрт г РРФСР 

Н, Он Драмі шм їм он 

Фото С, Шалі реї 


І, ВНІШіЄВЄДЬІіМЙ 

„Щорс“ 


Першого вересня прем'єрою попої опери 
композитора-орденоносця Б М, Лятон пін¬ 
ського відкрився сезон у Київському дер¬ 
жавному Ордена Леніна академічному театрі, 
о пер її II балету, 

Опера ^Щорс" є віхою, яка відмічає 
двадцятип'ятиріччя творчої роботи компо¬ 
зитора, роботи складної Й напруженої, 
що характеризуєте тривалими шукання¬ 
ми, завжди щирими ї глибоко примни пі¬ 
ал ьни ми *, 

Якщо перші твори Б. М. Лятошин- 
ського відмічені впливом Його вчителя— 


і Про творчість Б, М, Лятошнжького див. 
статті БФ. Еіелаа в журш „Соиетскаи музика', 
З935, А® !, .Радянська музика*, 1934, № 10. 
3 937, № 5, 1938, X? 2, газета „Музика",, 1937, 
М: 32, БСЗ, т. 37, 


Р. М. Глієрй (перший струнний квартет г 
1 1 і <), а п отйч Ба і пера і ф ранігузьк и х і м 11 ре- 

сіоністів (1 симфонія, 2 квартет й й і.), 
їо наступні твори свідчать про вплив не¬ 
си м і сти ч ші х, і і ід и в Іду а л істі \ ч і ю за гострен н х_ 
па строїв; типових для ряду УПХІДІІО-ЄПрО- 
I[енських художників післявоєнної епохи, 
особливо для експресіоністі В- 
У цілому ряді фортепіанних і вокальних 
творів Лятошйііського періоду 1925 — 
ЗО рр. (фортепіанні сонати, цикл „Отра- 
жения“ та ін.) випнилися риси Індивіду¬ 
алісти і шоі самозаіуі 11 бл е 1 1 ості, роді анти ч і юго 
пасеїзму. Останній заслонив від компози¬ 
тора нашу дійсність,-— правда, ненадовго, 
тому що останні -пюри Лятош’ннського 
відзначаються глибоким зв'язком з джере¬ 
лами пародію-пісенної творчості, емоніо- 
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пальною насиченістю й оптимістичністю, 
властивими наш і (І великій епосі, до повно- 
кровного сприйняття їікоТ поступово пе¬ 
рейшов композитор. 

Від хворобливо рафінованих романсів 
на слова Метерлінка І Бальмонгаї—до 
Пушкінського циклу з його я спою И ви¬ 
разною мелодійністю, від. З квартету з 
його хіндемітоиеькою „товарністю" до 
прекрасних маршів для Червоної Армії, 
насичених па роді ю- п і сен ними і нтопа дія м и, 
від „фантастичного маршу “ до патетич¬ 
ного симонізму й |Дорса"т-такі контури 
творчого шляху Л ялтинського. 

Раніше, ніж приступати до роботи над 
рЩорсом**, композитор створив 2 сим¬ 
фонію, п якій він, за Ного ж власними 
слова ми , набгався дати образи героїчної 
боротьби за утвердження світлих Ідеалів 
людства, за торжество пупі кінського ло¬ 
зу нга— я Да здравстйует соли це, да скроетсп 
тьма'. 

Незабаром після історичної розмові, 
товариша Сталіна з кінорежисером О.П.Дов- 
женком, композитор відчув, ідо в образі 
легендарного начдива Миколи Щорса він 
знайшов свого героя, загиблого в бо¬ 
ротьбі за визволення людства, у великій 
боротьбі за торжество' Ідеалів Леніна — 
Сталіна. 

На початку 1937 р. Б. М. Лнтошнн- 
еький взявся за роботу над оперою 
„Щорс“ — роботу, в якій йому всіма спо¬ 
собами намагались перешкодити підлі троць- 
кістсько-бухарінеші Й буржуазно-націона¬ 
лістичні виродки, що пробралися було в 
Управління і! справах мистецтв при РНК 
УРСР і Спілку композиторів І викриті 
славної® радянською розвідкою. 

Оргкомітет Спілки радянських компози¬ 
торів, України в новому складі виявив ве¬ 
лику увагу до*роботи композитора над 
оперою, влаштувавши ряд широких гро¬ 
мадських І тісних товариських переглядів 
та обговорень пової опери, відразу ж 
прийнятої до постановки всіма оперними 
театрами України. 

Лібретто опери (автори 1. А. Кочерга і 
М. Т. Рильський) і музика перероблялися 
кілька разів у процесі попередньої роботи 
і сцені ч ної реаліяац!ї ■ твору. 

Величезну роль відіграли для компози¬ 
тора показ опери 16 червня цього року 
XIV з'їздові КП(б)У і вказівки, дані без¬ 
посередньо керівником більшовиків Ук¬ 
раїни то в. М. С. Хрущовим та делегатами 
з’їзду (див., нзпр,, л Вісті ЦВК УРСР* 1 від 
20 червня 1938 р, з висловлю пап ними де¬ 


легатів з'їзду тт. М. ДюКанова, П. Шпильо¬ 
вого, П. Кривоноса і В. Осокіна). 

Звернемось до змісту опери. 

I акт. Ліс. Гарматна канонада. На сцену 
вибігає дівчина Галя, назустріч якій іде 
група селян. Усі нони йдуть шукати 
Щорса, щоб приєднатися до йоі о загонів 
1 разом воювати за визволення батьків¬ 
щини від німецьких грабіжників-оку пантів 
і націоналІстів-петлюрІвцЇЕЕ та геть манці в, 
які продались цим окупантам. Шпигун- 
петлюрівець Запара, який пробрався в 
загін ІЦорсз, розповідає селянам про те, 
що партизанський загін нібито знищений, 
а Щорс забитий. Дівчина Лі я, яка приєд¬ 
налася до селян для спільних розшуків, 
Щорса, переконує не пірити Запарі й іти 
шукати партизанів. Далі з’являється загін 
і пореїв під, що повертаються після успіш¬ 
ного бою з німцями, Бійці розповідають 
про героїзм Щорса, про йоі'О безстраш¬ 
ність. 

Входить Щорс у супроводі СВОГО по¬ 
мічника Сокольського, поздоровляє бійців 
з перемогою і клянеться знищити ворогів 
або загинути п бою. Потім Щорс розмов¬ 
ляє з селянами, які прийшли до нього, і 
приймає їх до себе в загін. Партизан Гриць 
з радістю пізнає Галю—свою наречену. 
Лін розповідає Щорсові, що вона билася, 
раніше в загоні Іванова, який загинув у 
бою з німцями, і вирішила піти до Щорса, 
бо чула, що він бачився в Москві ’з -Ле¬ 
ніним і слово Леніна поніс у бій, як пра¬ 
пор. З великою увагою вислухує Щорс 
Лію і приймає її до себе в загін. Лія хоче 
перев'язати рану Щорса, яку він дістав 
в останньому бою. Щорс згоджується, 
але в цей час помічає зрадника Запару, 
який симулює норді ієни я в руку. Щорс 
вимагає, щоб Запара зняв пов'язку і по¬ 
казав йому руку, але в цей час вартові 
повідомляють про наближення противника 
[Щорс, виславши вперед розвідку, з якою 
пішла і Лій, кидається з загоном у бій. 

II акт. Штаб Боннського повстанської о 
полку Щорса в Упєчі, Чути гарматні по¬ 
стріли, Здалека доноситься народна пісня 
„Ти стелись, стелись .барвіночку"; це спі¬ 
вають партизани-щорсівці. Запара стоїть 
на східцях і порається з телефонними про¬ 
водами, кидаючи злобні репліки на адресу 
сні паю чі їх бійців І Щорса, через якого він 
повинен був загнати собі кулю в здорову 
руку, щоб уникнути. розстрілу за дезер¬ 
тирство, З'являється фельдшер, у розмові 
з яким Запара повідомляє свій план—-ви¬ 
кликати повстання проти Щорса —І про- 
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понує фельдшерові надати лазарет дезер¬ 
тирами и мул янтлм. Скоро після цього За- 
паряйде, попереду посварившись а Грицем, 
«кий трохи не побив його за алойну реп¬ 
ліку на адресу Щорса. 

З’являється Щорс з помічниками. Ком¬ 
бат Зальоте в доповідає про бій з німець¬ 
ким загоном 1 про захоплені трофеї. Щорс 
дає розпорядження начальникові постачання 
1 своїм помічникам. Залишившись па са¬ 
моті,, Щорс милується вечірнім небом, за¬ 
мислено наспівує народну пісню „Ой, поля, 
ви поли* 1 1 згадує зниклу без вісті дівчину 
Лію, яку він вважає загиблою. Але Лін 
повертається, ‘розповідає Щорсові про 
-свою втечу з полону. Обидва признаються 
один одному в почутті* яке зародилося. 
Темніє, Щорс іде працювати в штаб; Іде 
й Лїя. З'являється група озброєних людей; 
цс—бунтар], яких Запара підмовив убити 
ІЦорєа. Вони ламають двері; несподівано 
з'являється Щорс з гранатою в руці І 
владно наказує бунтарям відступити на 
десять крок 1 1 ! і покласти зброю. На шум 
прибігають Лїя, Сокольський* Гриць, За¬ 
пара 1 бійці. У відповідь на докори Щорса 
1 Сокольського бунтарі признаються, що 
Тх одурили, І .видають призвідців. Пора¬ 
нивши пожєм Гриця* Запара зникає. Щорс 
приводить усіх бійців до присяги на вір¬ 
ність революції. 

III акт. На околиці села селяни слу¬ 
хають Гриця* який прийшов до них разом 
з Галею від Імени Щорса формувати нові 
партизанські загони. Багато селян ви рі¬ 
шають цієї ж ночі приєднатись до Щорса. 
Чути постріли. До села наближається загін 
петлюрівських синьожу тінників і німець- 
кнх солдатів. Селяни шірішають Інецепу- 
ваді весілля Гриця і Галі, щоб відвести 
підозріння загарбнії кін* які незабаром з’яв¬ 
ляються на сцені на чолі з німецьким лей¬ 
тенантом І починають грабіж. Запара* що 
прийшов я інтервентами, пізнає Гриця, 
якого ведуть на розстріл. Але Щорс* що 
прибув па чолі свого затону, знищує банду 
загарбників, рештки якої рятуються втечею. 
Радісно зустрічають селяни сяоїх визволи¬ 
телів і святкують разом з ' ними весілля 
Гриця і Галі. 

IV акт. Штаб 44 дивізії. .Великий ве¬ 
стибюль залізничної станції. Галя співає 
сумної народної пісні „Ой та за горою 
сонечко сідає* 1 . Уже два місяці* як нема 
ЗВІСТОК від Гриця. З'являється фельдшер, 
який пробує залицятися до Галі і каже 
їй, що на повернення Гриця нема надії, 
бо Петлюра відрізав усі шляхи, а Троцькпй 



Зпсл. їфТг Пбен Андр'й іияррпц. у рп її ЛІ икп.мі ІЦпрсі 
(опера я ІІ|врс І< | 

Фо 1 о Є- З ІЗ ;і 11 ірП 


підписав наказ про відступ дивізії на Орел. 
Галя не вірить фельдшерові. Л І я втішає 
Галю, яка виходить в супроводі фельд¬ 
шера. Сака л ьс ь ки Н, н ки й п ри й ш о в, у м о в л яє 
ЛІю вплинути на Щорса 1 переконати 
його* відповідно до наказу Троцького* 
відступити на Орел, Лїя відповідає Сокляк¬ 
ії ь кому* що наказ Троїш кого їй здається 
зрадою. Входить Щорс* оточений групою 
бійців* які обговорюють наказ Грецького 
про відступ. Щорс гнівно вигукує: 

Одйн ЛИШ Є ІПКЛЗ 

І я Йому корюсь безсу переч по,- 
На бій за революцію іти. 

Хто сміє в це і і рішучи і і чле 
Ламати Леніна наказ 
І шлях під крити ворогам— 11 
Рука ворожи дій тлм + 

У великій ярії Щорс розповідає про 
спою мрію—про те* що партизанські за¬ 
гоїш* які скрізь встають на бій з ворогом* 
зіллються в Червону Армію, грізну ї пс- 
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Заел. нрт. У РСР ордене носе пь О. Л. Пеїрусенко 
її ралі Ліг 


реможлу, Потім ІДорс розповідає, що 
послав Гриця к Царицин, до товариша 
Сталіна: 

Це Лей і на соратник І товариш. 

Нін білих од Царицина од Он в. 

І певен я. ідо скоро ним номґшб. 

Вводять полонених петлюрішіів, серед 
них Запару, який глухі липо . розповідає, 
що воізіі розстріляли Гріши. Галя ридає, 
Сокіілі.ськиН і бійці розгублені* але Щорс 
звертається до них: 

То вариш], занепаду езє треба - 
Ми неї війні. Мк всі — більшовики. 

Це спить за нас и Кремлі великий Ленін, 
його соратник Сталін змиє нас. 

Немов на підтвердження слів ІЦорса, 
па сцені заявляється група бійців, серед 
них Гриць І посланий товаришем Сталіним 
па допомогу Щорсо&і військом Петров. 
Після обміну Привітаннями бійні з бадьо¬ 
рою піснею виступають на Київ, 


V акт, ЗО серпня 1919 року. Передові 
позиції 1 Богунського полку, поблизу 
села БілошиШ під Коростенем. Перестрілка. 
На сцені—Щорс, Сокальський* Зальотом. 
Щорс говорить про необхідність затримати 
наступ білих,, які хочуть повернути собі 
Київ, а тим часом прийдуть шдіфіплєАші 
а, півдня. Щорс зважується кинути в бій 
свої останні резерви — шкоду червоних 
командирів, з любов'ю вихованих ним. 
Вбігає Г|> иць і повідомляє про повернення 
Лії 1 яку ІДорс посилав до Леніна, Щорс 
щасливий і гордий привітом вождя На 
чолі загону червоних командирів він ки¬ 
дається в бій. 

Назустріч дальшим загонам біжить Со¬ 
кольський, повідомляє про смерть ІДорс а 
1, приймаючи ком а йду ванн я * к идаст вся, і т 
ворога. Симфонічна картина бою при за¬ 
критій завісі, яка незабаром попільно пі¬ 
діймається. Видно. гру зо вик* на ньому—= 
труну з тілом Щорсо* накриту червоним 
прапором. Лупає народна пісня „Козака 
несуть і коня ведуть". Лія І Соьшьськнії 
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Арг, М, ГЯ. Єгоропа п ролі Галі 


над труною Щорса клянуться завершити 
її ого сіірпи у, бійці підхоплюють слова 
кдмтші 3 гру зони к попільно Йде з! сцени. 

В цей час прибувають- прислані това¬ 
ришем Сталіним великі загони, які, спі¬ 
ваючи бойову б о гуне мчу пісній, разом Із 
щорсівцями кидаються м бій на ворогаї 

Лібретто і. Кочерги Зі М. Рильського 
на писане прекрасною мовою, з, ізпкори¬ 
станням багатющого фольклорного мате¬ 
рі а л у, 5] кий м а дао те кето їй особо ] і вої п с р с- 
конли пості, 

Одночасно». проте* лібретто хибує па 
схематичність* що миявляється* голові ти 
чином, у деякій, так би мовити, автома¬ 
тичності розв'язання конфлікту. Так„ Лія 
:иш ллється на сцені саме годі* коли Щорс 
згадує про неї, вважаючи її загиблою; 
Гриць з’являється саме тоді, коли його 
смерть оплакують на сцені і т. д. Тим часом 
о скоєний драматургічний конфлікт лібретто 
залишається майже без розв'язання, Щорс 
ви рішає п IV акті порушити наказ Іуди- 
Троцького і виступити на Київ, але п ротор- 



А|*т. В-, Л. Мосшшп її ролі комбата Зальотам 


жєстпо ідеї Леніна—Сталіна ми дізнаємося 
тільки з однієї репліки Щорсл пл початку 
V акту („Прокляті гади знову хочуть ви¬ 
рвати у иае Київ"). А тим часом соціально- 
і сто р и н ііа й іде й ію-художі іч го іачим їсть 
цього конфлікту вимагала максимально 
чіткого 1 ясного розв'язання його прямими* 
а не посередніми засобами, І дуже хоті¬ 
лося б бачити Щорса в момент, коли він 
робить один з найбільш героїчних подвигів, 
якими так багата його біографія: Щорс 
повинен брати не маленьке село, а Київ, 
до якого він так прагнув. 

Другорядні персонажі”Єремєїч, фельд¬ 
шер, німецький офіцер та іп.— вийшли 
дуже схематичними і непереконливими. Не 
зовсім вдався 1 образ Гриця, який в дру¬ 
гому акті ви йшов солодкуватим. 

Цілком зрозуміло* що оперне лібретто 
має свої надзвичайно зв'язуючі закони, на 
які довелося серйозно зважати лібреттиетам. 
Проте* цілий ряд сцен (майже весь IV акт, 
перша картина V акту 11 їн.) розв’язаний 
так вдало, саме з точки зору глибокої дра- 
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АїЛТурГІЧЕЮЇ :ї М кетон ПОСТІ, ЩО МИМОВОЛІ ШІ- 
гірошуєтьсп* думка про бажалість серЯод¬ 
ного дороблення дібрегто і піднесення його 
а цілому ДО рІВІІЙ ЦИХ СНСЕі, 

К ом поз її тор-орденоносець 0, М. Лято- 
ІПІШСЬКИЙ створив музику повну сили 
11 виразності. Емоціональна насиченість му¬ 
зики п Щорса" дозволяє поставити її на 
один рівень з кращими зразками радянської 
оперної лі терагури. Мінроко використяшин 
справжні народні' мелодії (хор у 1 акті, 
пісня Щорса „Ой, поля, ви, поля 1 " в ІГ акті, 
весільна пісня в 111 лкті, пісні Галі в IV акті 
11 Іи.), композитор у тої! же час пронизав 
усю музичну тканину о нерп народно-пісен¬ 
ними інтонаціями. На них зокрема побудо¬ 
ваний ряд оригінальних пісень опери (пісня 
Гриця в III акті, фінальна пісня IV акту, 
Богуїщька пісня й ін г ),.які можуть бути 
названі справді народи нам п кращому ро- 
зумій ні цього слова. 

Музика опери в основному побудована 
на стрункій системі лейтмотивів, які несуть 
велике змістове навантаження. Як приклади, 
можна назвати героїчний мотив Щорса, 
ліричну тему ЛІТ, хижий мотив Запари Й Ін. 
Ці мотиви закріплюються сюжетно, як хл* 
рактсристика дійових осіб, беручи участь 
у дальшому драматургічному розвитку дії* 
Проте, крім цього, в опері застосовані ще 
й Інші прийоми тематичної розробки. Так, 
наприклад, у IV акті, коли Лія говорить 
Сокальському: 

]дн р стиглії у Щореп. 

Яке в душі він слово береже. 

Це слово — Ленін — 

в оркестрі підносяться хвилі величезного 
емоціонального напруження, які немов усла¬ 
вляють подібне ім’я, що його вимовила 
ЛЗя. І ті ж могутні гармонії звучать в ор¬ 
кестрі, коли бійці уславляють товариша 
Сталіна,який прислав братерську допомогу 
українському народові. 

Оркестрована опера скрізь яскраво, бар¬ 
висто, з властивою Лятошинськаку май¬ 
стерністю, В окремих місцях, правда, можЕіа 
говорити про перевантаження оркестрового 
звучання, зокрема в І картннї V акту. 

Дефекти лібретто не могли, звичайно, не 
позначитися в певній мірі й на музиці. 
Зокрема, це стосується музичних образів 
Гриця і врємеїча, що хибують па деяку 
солодкість, і схематичних образів німець¬ 
кого лейтенанта і фельдшера, які в цілому 
непереконливі ні в лібретто, ні в музиці, 
Тим контрастніше звучать центральні партії 
опери, зокрема партія Щорса, яка безсум¬ 


нівно вдалася композиторові 1 відзначається 
героїчною емоціональністю й великою мело¬ 
дійною виразністю/ Гармонійна мова опери 
багата Й різноманітна. Композитор кори¬ 
стується як простими сполученнями, які 
виилишають з мелодійного матеріалу, так 
і найскладнішими гармонійними компле¬ 
ксами, що створюють, наприклад, у V акті, 
велике трагічне напруження, ще більш по¬ 
силюване тембральними засобами. Генетика 
гармонійної мови йде від ВагиераіШтрауса* 

З великим піднесенііям диригував спек¬ 
таклем художній Керівник 1 головний ди¬ 
ригент театру, заслуга, артист РРФСР 
В.О. Д раніш ні коп, який майстерно розкрив 
зміст складної партитури композитора. 

Заслуга, артист УРСР Андрій Іванов бли¬ 
скуче справився з дуже важкою’вокальною 
партією, я^а вимагає від артиста майже 
безперервного напружений. Народний ар¬ 
тист УРСР орденоносець М. І, Донець, 
який у свій час створив разючий по гли¬ 
бині і переконливості образ Захара Беркута 
е* незаслужено забутій першій опері Лпто- 
шнкського „Золотий обруч",дав у „ІДорсі* 1 
продуманий і любовно оброблений образ 
помічника Щорса Сокальського, що зво¬ 
рушує I підкупає своєю правдивістю. Ви¬ 
конання вокальної партії відзначалось зви¬ 
чайним для М. !. Донця високим рівнем. 
Артистові В. Д, Москаленку також удалась 
партія другого помічника Щорса Зяльогова, 
хоча, на наш погляд, він уникнув деякого 
утрирування в спокусливо гротескних .епі¬ 
зодах у II і Ш актах. З .другого га боку, 
наприклад, у Ш акті артист знайшов осо¬ 
бливо теплі риси для епізоду розмови з 
селянами. Засл. артистка — орденоносець 
О, А. ГТетрусеико провела весь спектакль 
з великим піднесенням. Але образ Лії в її 
виконанні зовсім позбавлений теплоти й 
ліричності, почасти в наслідок непотрібного 
форсування звуку, яке характеризує цю 
роль. Яскравий образ шпигуна Запари ство¬ 
рив артист 1. Я. Раінський, Щодо партії 
Гриця, то артист В. П. Еорищенко спра¬ 
вився з нею ЦІЛКОМ вдало, ЯКЩО ке рЗХу- 
вати тих місць, де солодкуватість тексту 
1 сценічного становища була ще більше 
підкреслена 'артистом* Партію Галі добре 
співала артистка М, П. Єгорова, якій, проте, 
треба ще попрацювати над сценічним вті¬ 
ленням ролі I подолати деяку скованість у 
рухах. 

Серйозні заперечення викликає поста¬ 
новка ре ж і Есера засл. артиста УРСР—орде¬ 
ноносця І, М. Лап ишжого. Масові сцени 
(зокрема в І, Ш ! V актах) створюють вра- 


нсення якоїсь випадкової імпровізації, я 
ІНОДІ ! просто ШТОІШІЖІ 1 Н їм сцені, Зовсім 
незрозуміла розв’язність Лїї в 91 акті, що 
ніяк не монтується з сценою знайомства 
з Щорсом в г акті. Шабельний бій у Ш акті 
створює враження бутафорної сцени фехту 
влпня, але ніяк не бою, Гі IV акті також 
немало промахів. У постановці в цілому 
помітно недоробленість і непродуманість. 

Декорації нроф. Хвостова стоять загалом 
на високому рівні, за винятком, звичайно, 
оформлення Ш акту, який справляє вра¬ 
ження невдалої олеографії „в стилі пейзан - , 
ще більш посилюване явно бутафорською 
яблунею з неймовірною кількістю яблук. 


Слід відмітити також, що сценічний май¬ 
дан ник III акту занадто тісний для масових 
сцен, які відбуваються тут. Прекрасно 
зроблені» декорації перших двох актів. Ве¬ 
личезне враження справляє заключна кар¬ 
тина з багровими відсвітами иа небі. Монтаж 
декорацій надзвичайно недбалий — крім 
безперервних погойдувань стін і телеграф¬ 
них стовпів, у Г і Ш актах сталися обвали 
дерев у зовсім непідходящі моменти. 

Отже, спектакль потребує ще серйозної 
роботи, що її р Щорс“ заслуговує, як -Ліо¬ 
ну ментальний твір, який є досягненням 
радянського мистецтва, кроком вперед по. 
і п ляху створе І щ я ради цс ької гер 0 1ЧІ юї о пер и _ 
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Л. N. Барановський і І. Ф. Белза 


Дуалізм інтервалів і 
викладання сольфеджіо 


Ні піл а дач сольфеджіо звичайно кори¬ 
стується на уроках такими основними при¬ 
йомами: визначення на слух (1 інтонування 
інтервалів, мелодійний і гармонійний дик¬ 
тант і/ нарешті* читання а листа уривків 
того чи Іншого ступеня трудності (залежно 
під призначення і спеціалізації курсу)^ 

Всі ш прийоми, пироблені.багаторічною 
педагогічною практикою, потребують пе¬ 
регляду, з точки зору музичної й фізіоло¬ 
гічної акустики. Зокрема, нам здається, 
надзвичайно важливим внести ряд корек¬ 
тивів у методику никла дали я сольфеджіо 
і привести її У ВІДПОВІДНІСТЬ з новими 
дослідженнями, які встююіш.ш явище ду¬ 
алізму інтервалів. Це явище» як відомо, 
полягає в тому, що чисті а, якими вимірю¬ 
ються гармонійні і мелодійні інтервали, 
неоднакові: мелодійні Інтервали звичайно 
„ширмі* за гармонійні, вимірювані рядом 
простих чисел. 

Різни і ія між одної менші ми гармонійними 

ме л од ІЙ н н м н їнтс рвр ла ми, іні зі і лчу па і т 
моментами, голо пням чином, фізіологічного 
порядку (вік, втома, Інтоксикація тощо), 
названа, зважаючи па це, фізіологічною 
к ом мою. Існування фізіологічної КОММИ СЛІД 
враховувати к усіх 'і ні палках наукового 
обгрунтування різних питань музичної 
практики (конструювання і настройка му¬ 
зичних інструментів» градуювання звуко¬ 
метричних приладів» питання вокальної 
методології тощо). Слід зважати на цс 
явище І при викладам мі сольфеджіо. 

Уявимо собі, наприклад, такий випадок: 
ви к л ада ч з я дає уч і іє пі на фо рте 11 Іано \ \ е ви н Й 
початковий топ і пропонує проспівати 
який небу дь інтервал від цього топу. Учень, 
який має нормальний музичний слух, про- 
співає мелодійний інтервал, а викладач» 
перевіряючи інтонацію, візьме відповідний 
тоїг фортепіано, тобто фактично побудує 
гармонійний інтервал 1 змусить учня підпо¬ 
рядкувати йому Інтонацію мелодійного, 
тобто ширшого інтервалу. Тим часом, саме 
при спіні (так само, як і при грі па інстру¬ 
ментах з незафіксованим музичним строєм, 
наприклад, іга струнних смичкових) відбу¬ 
вається психофізіологічна корекція, йка 


виявляється в прагненні Інтонувати мело¬ 
дійні Інтервали ширше, ніж гармонійні. 

Звідси цілком ясно, якого значення на¬ 
буває питання про настройку музичних 
інструментів з зафіксованим строєм. Не 
зупиняючись тут па цьому питанні, злу ва¬ 
жимо, що, звичайно» прагнення змусити 
учня „підігнати" інтонування мелодійного 
Інтервалу під одіюімснннй гармоній пий ін¬ 
тервал є порочним, а при 1 заняттях з во- 
клдієтами і надзвичайно небезпечним, 

„Співець може вірно [ виразно відтво¬ 
рю пати тільки такі відношення топів, які 
вірно і виразно сприймає вухо, і тому те, 
що слідець співає легко і природно—і 
слухач визнає природним і зрозумілим* 
(Г. Гельмгольц. — Учепне о слухових ощу- 
щеішнк, как фнзкологическлн основа для 
теорії и музики. Русск* пере вод М. Пету- 
хоиа, СІШ, 1875, ст. 464). 

Ці слова великого основоположника су¬ 
часної акустики цілком можна прикласти 
п даному разі саме до системп інтонування 
інтервалів при викладанні сольфеджіо. 

Для пояснення наведемо орієнтовний 
графік середнього значення нормальної фі¬ 
зіологічної коммн у трьох вікових груп кл 
різних інтервалах у межах однієї октави 

Нижня крива відповідає групі осіб віку 
порядку близько 20 років. Для піку по¬ 
рядку 1.0 років числові значенні]» комми 
В цьому регістр] (1%—Ій|) будуть менші 
при бл і і^і ю вдво є—м а ке 11 м а л ьші к о м м а—і ш 
октаві—становитиме 1 герц, (код./сек,), в 
інших Інтервалах—відповідно менше. 

Здавалося, б, на подібні малі значення 
практично можна не зважати. Проте, ми 
повинні мати на увазі таке: побудова ме¬ 
лодійного Інтервалу з фізіологічною коммою 
(що відрізняє його, як було -сказано, пі;? 
одноіменного гармонійного інтервалу) є 
обов'язковий фізіологічний закон, який 
має лише різний кількісний вираз для 
різних вікових груп. Тому наведена комма 
и 1 герц в дитячому віці має тут таке ж 
значення, як, наприклад, комма порядку 
4 — 5 герц для осіб літнього віку. 

1 Графік взятий д роботи П. і і. Параіюп- 
сого і Є. О. Юцедича—„Дуалізм Інтервалів". 
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Особливо ж неприпустиме ігнорування 
фі з Іологічиої КОДІ ми са ме у Літей в зіз 3 язку 
з тил, що в цьому піці звичайно Ще но 
вироблень „темпера цім на корекція" слуху, 
яка встановлюється в наслідок трипалого 
Треку ХІНІНІ за принципом умовних реф¬ 
лексі в. 


не оговорюємо можливих випадків патоло¬ 
гічної комин—в зв’язку з перенесеною хво¬ 
робою, перевтомою тощо). 

Щодо сольфеджування музичних уривків, 
то контрольне інтонування слід провадити 
на підпомігшому музичному інструменті 
(див. вище). При цьому, якщо застосо- 


N 
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ГрифІК середнього знячс-ніп* 
н Ґ »]1 ЛІЇІЛ 1-м <ії фГу І ол о г І ч м пї 
полин у меясіїя Однієї 
октави 




Тому насамперед слід настійно рекомен¬ 
дувати застосовувати на заняттях сольфед¬ 
жіо інструменти з поза фіксованим музичним 
строєм(напр», скрипку) або Інструменти з за¬ 
фіксованим строєм, але настроєні за принци¬ 
пом так званого еластичного звукоряду. 

Далі слід звертати увагу на добір ауди¬ 
торії на заняттях сольфеджіо за віковим 
принципом, що звичайно забезпечує одна¬ 
кове значення фізіологічної комми 1 (ми 


А/&І. Вт- мтлішрмл ФомшшяшШ 

тШ . 



1 Звичайної найправильніше застосовувати 
для цієї мети спеціальнії н прилад — т. зо. ком- 
мометр. 


кується Інструмент з не зафіксованим му¬ 
зичним строєм (або, що те ж саме— л під¬ 
співування “ голосом), то тут також слід 
при гнути до того, щоб заняття сольфед¬ 
жіо провадив викладач, фізіологічна коша 
якого відповідає середньому значенню фі¬ 
зіологічної комми аудиторії, 

Нарешті, істотно важливим є питання 
про форсування звуку (зокрема при „вслу¬ 
гуванні" ]п інтонацію інтервалу), зовсім 


Рж 2 Вт. мат штт , фтпятм тт. 

ТОНІ «ь л 



неприпустиме з погляду музичної акустики. 

Акустичний аналіз показує, що форсу¬ 
вання вихідного (тобто початкового) тону 
фізично розширює інтервал, форсування ж 
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похідного (тобто наступного) топу — 
яку жує, як це ви дію з рисунків і і 2. 

] Цлком ЯСНО, ЩО форсуїзішіґл звуку ІЕ(ПІ 
сольфеджуванні, так само, як і при во¬ 
кальному та інструментальному ннконшпіі, 
приводити до детонування —яптіща, що за¬ 
слуговує найдокладЕіішоїо аналізу з точки 
зору фізіологічної акустики. Останнії мас 
внести ясність у ціані і ряд пнтапь музич¬ 
ної практики. Зокрема, потребує спеці¬ 
альною розгляду питання про вібрацію при 


сольфеджіо, яке тісно зв'язане з варіацій¬ 
ною настройкою (тобто так зи. „настройкою 
з розливом") музичних інструментів. 

Тут ми обмежимось порадою виклала- 
чеві не перешкоджати іпншіїеннш па уроках 
сольфеджіо намічуваної в учня схильності 
до вібрації. 

Наприкінці зауважимо, що методика 
викладання сольфеджіо потребує глибокої 
наукової розробки, на що ця коротка за¬ 
мітка ніяк не може претендувати. 
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Перша конференція музикознавців 
Радянської України 


36—27 серпня відбувалася скликана орг¬ 
комітетом Спілки радянських кошіоанторіп 
України перша конференція музикознавців. 
Конференція відкрилася вступним словом 
'і.і єн а секретаріату оргкомітету Спілки радян¬ 
ських композиторів України тон. О, Л. Брес- 
кіеігі. якиіі г охарлктеріізупаіішн завдашш, що 
стоять тепер перед радянським музи коли а в 
ством. запропонував включити в програму 
роботи конференції до попід! тт, А. В. Оль- 
ховського—„План курсу Історії української 
музики*; І. Ф. Белза—,І1ро роботу редакції 
ж у р п ал у „ Ра дн м с ь ка м узн ка *; О. Л. Б ре с к і н л — 
и Організація роботи м узи кошт п мої секції 
СРІСУ"» а також обговорення питань про мі¬ 
сячник радянської музики, про пасту мис свят- 
кування 125-річчя з дня нл роджені ні Т. Ґ, Шев¬ 
ченка та їй. 

Затверди в пін порядок донинії і обравши 
президію з складі тт. Анісімовл, Ье.іза, Ко¬ 
стенка і Ольхопського, конференція заслухала 
доповідь проф. Ач В. Оль койсь кого про роботу 
очолюваної ним бригади авторів над курсом 
історії української музики. 

Проф. Ольхпвськнй згічирш також тематич¬ 
ний план курсу, н обговоренні якого взяли 
участь тт, Дзбановеькпй, Костенко, Наденеиісо, 
Брескін. Анісімов, Козмцькеііі, Довженко, Жов- 
нер, Белза і іПреііер. Вони дали конспекту 
ьп цілому позитнпну оцінку 1 вказали на ряд 
змін та доеюпеісііь, які бажано зробити, пра¬ 
цюючи далі їмд курсом. 

На доповідь проф. Од азовського конфе¬ 
ренція ухвалила резолюцію, в якій підмічається 
ці ц її їсть поданої роботи, що є першою сиро- 
бою побудувати марксистським курс історії 
української музики, в основу якого покла¬ 
дений іст-рншш правильний принцип періо¬ 
дизації, 11 тематичному ішли! Цілком прлЕшльЕіо 
підкреслений зв’язок української музнігії з .му¬ 
зичною культурою братерського російського 
народу. 

Конференція у хвали.ч а прийняти план проф, 
Оль донського за основу курсу Історії україн¬ 
ської музики, опублікувати цей план у най¬ 
ближчому номері журналу .Радянська музика" 
і розгорнути критичне обговорення його на 
сторінках журналу, Проф. Ольховсвкому за¬ 
пропоновано при роботі над курсом врахувати 
матеріали цього обгоноренпя так само, як і 
о б гоноре нені. конспекту на конференції. 

Конференція затвердила бригаду авторів 
курсу під керівництвом проф- А. В. Ольхоп- 
ського. 

До роботи над окремими темами курсу иві¬ 
рі шено залучити тт. Ані сімома, Белза, Врескіна, 
Віденського, Гозеїіпуда, Гейліг та Ін. 

Визнано н$ обхідним но статист перед Упра¬ 


влінням у справах мистецтв при РНК УРСР 
питання про потребу створення на Україні 
єдиного центру (інституту або музею), в якому 
зосередилися б усі матеріальні пам'ятки му¬ 
зичної культури; музичні Інструменти, оригі¬ 
нали музичних творів, листування помпони- 
торін і музич них діячів, архівні і музейні 
матеріали тощо 

Далі була заслухана доповідь заступника 
дідионідааі.пого редактора журналу „Радянська 
музика" топ, !, Ф. Белза про роботу журналу. 

Зупинившись на основних хибах у роботі 
редакції журналу «Рад. музика* (відсутність 
портфелю, Езедостнпті зв'язок з авторами 
і читачами, ряд промахів у доборі і редакцій¬ 
ному оформленні дрV кованого матеріалу тощо), 
топ, Белза повідомив про вжиті редакцією 
заходи до ноліішієщія роботи журналу, зокрема 
Еіро матеріал, заготовлений для найближчих 
номерів, про статті, які вже одержані за замо¬ 
вленням редакції І знаходяться в роботі тощо. 

У дебатах на дшшпідь пиступили тт. Наде- 

]цінко, Ольховськнй, ДзбановсііКіїй, Шрепер, 
Анісімов, ШсвЕ'і і Брсскін, які нпосли ряд 
пропозицій щодо розширення тематичного 
плацу, журналу (статті про радянське віскО- 
напство, про концертні організації), про необ¬ 
хідність об'єднання навколо журналу молодих 
МуЗІІКОЗІЕЛПЧНХ кадрів тощо, ■ 

Конференція ухвалила ][л доповідь топ, Белза 
резолюцію, в якій визнала не обхід тім звер¬ 
нутися до від і іо під 11 її х інстанцій з клопотанням 
про те, щоб зробити журнал щомісячним. При 
теперішніх шести номерах на рік іїє можна 
висвітлити хоча б основні музпчий-тедретінші 
питання. 

Щ резолюції звернена особанпа увага на 
необхідність зміцнення зв'язку з братерськими 
республіками і на організацію роботи з моло¬ 
дими авторами. 

Крім ТО 14), у X ЕШ ясно зве р ну ти у га а гу Д Е1 ре К ЦІЇ 
вида ви и цтніі „Мистецтво" ип те, що перед¬ 
платники і торговельна сітка незадовільно 
забез печ у ют ь ся пр н м і рі і її ка м и ж у рі гад у. 

Була за слух виш також доповіде, то в, О. Л. 
Брескпіа про ОріаііІзЛЦію роботи музпкознап- 
чої секції. Як першочергові завдання секції 
намічено включити в програму місячника 
радянської музики ряд доповідей, статтсй,. 
рецензій, а також взяти активну участь у під- 
значенні 125 ро ковші народження Т. Г. "Шев¬ 
ченка. Визнано необхідним організувати ви¬ 
ставку, присвячену радянські її музиці. 

НапрмкЇЕіиі конференція обрала бюро музи¬ 
кознавчої секції оргкомітету СІ 5 їх У її складі 
тт, Анісімовл (Одеса), Белза, Врескіна, Грін- 
чепко, Донженка, Ольховсмсого (Київ) 1 Тю* 
медової (Харків). 
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Хроніка 


♦ 21 жовтня ц. р. минає 55 років з дня на¬ 
родження одного з най видатніших радянських 
композиторів, злелуженого діяча мистецтв 
Олександра Абрамопичл Крен на (Москва), Ос¬ 
ене ви і ти ори композитора: опера „Злгмук", 
балет „Лауренсін", „Траурна ода 11 нам’яті 
В. І. Леніна, симфонічний дифірамб „СРСР — 
ударна бригада світового пролетаріат у", сим* 
фон 1 л її 1 її 111 [ оркестрові твори, сонати еі кілька 
десятків творів для фортепіано, „Єврейські 
ескізи" для струнного квартету з кларнетом 
1 Ніші камерні твори, багато вокальних творів, 
музика до кількох десятків п’єс, до кінофіль¬ 
мів „Дивний сад"; „Справжній товариш", „Том 
Сой єр" та Інші. 

Про творчість Ол. Крайні днп, статті: 

Із, Леви к,— За мотки о тшрческом ну ги 
А, Крейда, „Советская музика 11 Ш34, № 1. 

І г о з> Б е л з а, — Творчий шлях Олександра 
Крени а. „Радянська музика', Ш8, № 4. 

♦ 5 жовтня ц. р. нипає 51) років а дня на 
роджекня відомого російською радянського 
композитора Івана Петровича Ні пшона (Мо¬ 
сква), 

Основні твори ком новії тора: опери „Тупеїї- 
ний художник" (за М. С, Лєсковнм), „Влучний 
стрілець", три симфонії для веди кого оркестру, 
багато фортепіаннії* і вокальних творів, обро¬ 
бок народних пісень, музика до звукового 
фільму „Я люблю" та ііі. " 

Зван ІІІншов тепер працює над великою 
Історичною оперено „Петро Перший' за ліб- 
ретто Володимира Латана, В опері автори 
прагнуть подати образ Петра, як енергійного 
будівника російської держави, видатного дер¬ 
жавного діяча, який багато зробив для еконо¬ 
мічного, політичного Е культурного розвитку 
Росії. За основу лі б ретто автори паяли епізоди 
з життя Петра в період 1707—3739 рр,—часів 
напруженої боротьби Петра з внутрішніми 
1 зовнішніми ворогами батьківщини. 

Головними дійовими особами опери Є Петро 
і його син Олексій, Меншнкон, Тол сто іі, Ка¬ 
терина, Єфросінія, Велике місце відводиться 
народові—селянам І „роботимм людям". 

В опері чотири дії, поділених на сім картин. 
Опера починається картиною н ставці головної 
російської армії на Україні, коли Петро готує 
нищівну відсіч Карлу XII і зрадникові Мазепі. 
В ЦІЙ картині Петро, мобілізую 1 !(І всі сили 
Росії на боротьбу а ворогом,закликає пінсько 
боротися за батьківщину: 

„Знайте, що не за Петра підете ви битися, 
не за Петра підете ии а бій. а за батьківщину, 
за вітчизну, за весь народ. Казну піддам, дзвони 
на гармати перетоплю, зніму з ікон всі ризи, 
помру, але України не віддам",—з такими сло¬ 
вами Петро звертається до війська, до своєї 
армії. 

ПокЛадаючись на Олексія, він посилав його 
до Москви для посилення укріплень міста, 
наказуючи копати рови: „Потім сміши в ма- 
настир, — каже він, — накажи дзвони знімати. 
Нам потрібні гармати. Без дзвону обійдемося, 
без ^гармат державу втратимо*. Але сни не 
поділяє поглядів батька, всіма способами ухн- 
ЛЛЄТЬСЯ. ВІЛ виконання його розпоряджень 


і симулює парапетні руки, щоб Підтягти ви¬ 
конання цього наказу. 

В другій картині відбувається сцена зняття 
дзвонів. Олексій провадить Дворушницьку 
політику. 

Третя картина: садиба Олексія ал містом. 
Його спільники, повідомивши про захвореірія 
батька, розподіляють, сподіваючись його смер¬ 
ті, ролі в уряді і вітають Олексія, як єдиного 
спадкоємця російського престолу. Але ця 
картина несподівано пере рипається паяною 
Метра. Олексій тікає до цесаря, рятуючись 
віл батьківського гніву. В четвертій картині— 
а Літньому саду — на фоні танці її І феє верну 
Петро дає розпорядження Тол стопу розшукати 
й привезти Олексія 35 Росію. В п'ятій картині 
Петро позбавляє Олексія права на престол, 
як нездатного продовжу на ти справу батька 
Мл „дсешутеіішцм соборе" (пародії на цер¬ 
ковні собори), н шостій картині Петро дові¬ 
дується, що Олексій приховував своїх спіль¬ 
ників, брехав батькові і, не зважаючи на те, 
що зрікся престолу, псе ж сподівався шляхом 
державного перепороту захопити владу, щоб 
потім ліквідувати всю розпочату Петром спра¬ 
ву 1 повернути старі порядки. Несподівано 
;іуллють гарматні постріли—началася ПОВІДЬ, 
Петро дає рОаіюряджеЕшн рятувати людей 
І місто, а Олексія наказує привести до нього 
в дім на допит. 

Маті сильні того напруження досягає опера 
із сьомій, останній, картині, коли відбувається 
допит Олексія Петром. Дій відбувається на 
фоні бу ц іу ючої сті і х і ї, я к а за г рожу є л ю 0 п м ом у 
діт еі з цу Петра — „міс ту Сп н кт - ІІ Іте р бу рху'. 
Гонці доносять, що нодл ссе прибуває, горяті. 
склади на слобідці. Олексій зухвало відповідає 
батькові, що „бить пусту Петербургу, водой 
аальет, все в морс унєсег". Але твердий 
н своїх словах Петро наказує підправити 
сина в раиелін, як зрадника батьківщини. 
У прикінцевій арії говорить: 

„Все гнбелью, пай астмо угрожпет, нагород 
ста вил свої) на у креп лон ье роди ній із город 
булет мов стоять от в'ека в век, пока оста- 
нетея на свсте жниьш хотя б один росснйсхий 
человек". 

Опрацьонуючи лібретто, автори базувалися 
па історичних документах, листу ванні Петра, 
указах його та ряді інших джерел. 

Іван ІІІншов у своїй опері використовує 
великий фольклорний матеріал, додержуючи 
простоти 3 мелодійності. 

Б концертах декади радянської музики в 
Москві будуть викопані окремі епізоди її арії 
а опери, Б основному опера буде закінчена 
в кінці цього року. 

її наступному номері нашого журналу буде 
вміщена стаття про творчість 1 Г1, ІІІшиова, 

♦ Народний артист СРСР композитор-орде¬ 
ноносець Р. М. Гліер пише три частинний 
концерт для арфи з оркестром і музику до 
звукового фільму „Ярузі зустрічаються знову". 

♦ Композитор С. С, Прокоф'єа написав 
концерт для віолончелі з оркестром і працює 
над оперою „Я — син трудового народу" (за 
повістю В, Ката єна}. 
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♦ Композитор N1. Я. Московські]іі илнисап 
концерт для скріпніи д оркестром* 

КнїиськкЙ державшій Ордена Леніна ака¬ 
демічний театр о пери 1 балету УРСР будує 
репертуарний план сезону К93В—1939 рр. за 
чотирма циклами.. 

4 Пер піни ще кд — цс сучасна українська рп- 
дянсіїка опера. До цього циклу входять опери: 
„Щорс" — Б. Я пто ш і енського, „Перекоп* — 
Меіїтуса, Рибалі.чепка і Ті на. 

Опера ..ЕЦорс* Зле д ус піком д 1 вересня. 

.Перекоп - буде показаний в січні и-ці 
1939 р. Ставитиме оперу режисер М. В. Смолим, 
диригент — заслуж, арт, РРФСР В. О. Драпіш- 
Шкоп, художник— яаел. діяч мистецтв А. Пет¬ 
ри ЦЬКИЙ. 

Російська класична музика входить до дру- 
гого циклу. Тут розпочата робота над оперою 
Бородіна „Князь Игорь*, яка ніде еі січні. 
Стаіштії оперу заслужений артист республіки, 
ордо н о носе ць’МашІЙ. Для художнього оформ¬ 
лення' театр запрошує міністрів народного 
мистецтва Палеха* які оформлять спектакль 
у стилі російського народного билинного 
епосу. 

Третій цикл —це творчість майстрів брат¬ 
ніх республік, В минулому сезоні вперше 
був поставлепиіі твір композитора братньої 
республіки Па ліані від! — „Даісі*. В цьому се¬ 
зоні готується постановка опери молодого 
талановитого білоруського композитора, де¬ 
путата Верховної Ради ЬРСР Вогатирьова 
.ДрЕігвл* („Трясовина" )„ присвяченої боротьбі 
з польськими окупантами на Поліссі, 

Ставитиме оперу „Дригва" режисер М- В. 
Сиолнч, диригент — зеісл. арт. республіки 
орденоносець В. Я. Йорнш, художник—Волков 
(Москва). 

Із скарбниці західно-європейської класичної 
спадщини, яка входить в останній—четвертий 
цикл—буде здійснена постановка опери Берні 
„Огелло", режисер — Смолим, диригент—Дра¬ 
ні лін і ко в, ху дож її п к — Ш тогл ер (Я єн і ез г рад). 

Творчий колектив тсіЕСр посилено працює 
над новою редакцією опери „Тарас Бульба" 
Лисинка—Рс із у ць к ого. яка була гру 11 то в но гі с рс ■ 
роблена (постановка Маизія, диригент — Дра¬ 
нки піков, художник — ІІетрицьіаїй).. 

Закінчена розпочата в минулому сезоні ро¬ 
бота Езад оперою Даргом пінського „Руєалка\ 
яку її оставив молоди н режисер тез тру Коло дуб, 

Балетний репертуар наступного солону по- 
п спінюється балетом .КавказскнЙ іілєеіеіеінг* — 
Лслф'епа. У грудні буде показаний балет 
„Корсар*. 

Крім нових опер І ба летів, відновлюються 
постановки минулих сезонів. Сюди входять 


опери’ „Мазепа*, „ДаІсГ, .Тихий ДоіГ„ „Під¬ 
нята ціліше', «Запорожець за Дунаєм*, „.Ма¬ 
тая ка - І Іол та в ка *, „ П ро д а н а в а рече] іа * , К а р- 
меіі\ „Євгеній Олегів*, „Травіата*, „Ріголето*, 
„Мадам Бетерфляіі" і „Севільський цируль¬ 
ник*, балет» „Сняща красуня* і „Бахчисарай¬ 
ський фонтан V 

125 роковини з дня народження великого 
у к раї і і с ького поета Т. Г. Шевченка театр від - 
значив спеціальним спектаклем. Композитор- 
орденоносець В. Йори ні пише оперу „Доля 
поста" (лібретто С. Голова ні всь кого). Цю оперу 
готують до ювілейних НІС ВЧ СИНІВСЬКИХ днів у 
наступному році. 

Театр поповнюється Тчікож новими арти¬ 
стичними силами. 

На відповідальні ролі запрошені драматич¬ 
ний тєЕіор Гри сен ко, артист Рожко та Іп, 
Голошиїм режисером І заступником худож¬ 
нього керівника театру призначений М. В. 
Сиолнч, який ДО ЦЬОГО часу працював У Мо¬ 
сковському Бели кому театрі. 

М Л, 

4 Закінчи в ся конкурс па кращу пісню до 
ХХ-річчя ВЛКСМ, оголені впий оргкомітетом 
спідки радянських композиторів Укрлїіт. 

Після розгляду і прослухаїїЕія кількох десят¬ 
ків творі її. які надійшли на конкурс, жюрі кон¬ 
курсу підібрало кращі твори для преміювання, 

Разом з теім жюрі підмітило, що з усіх роз¬ 
глянутих тЕїоріа жоден не відповідає повністю 
тим вимогам, які ставились перед піснею, що 
гюцішпа була б стати боновою, життєрадісною, 
с сі ра пж її ьо ■ м аСОвон> п і с нею Ле и Інс ь ко-Стдя і еі - 
ського комсомолу. 

Тому жюрі утрималось від присудження 
першої премії. 

Другі премії при суджені композиторам: 
С. П. ДоброволЕнському за пісню „Ьотупська* 
(текст А. Малишко), А.- Штога рейко за пісню 
„Пас повів товариш Сталій**(текет народний) 
і М, А, Гбзениуду за пісню еід текст М. Риль¬ 
ського. 

Треті премії присуджені композиторам: 
І, Кишко за ітісепо „Козача комсомольська" 
(текст Полкова), О, Зноско-Веронському зи 
пісню „Би егепн широкі" (текст А, Малпінко) 
і Я. Девіпу за т ГІІснЮ про Мишу Ратман- 
ського* (текст А. У гарова). 

Жюрі рекомендувало тзе^ож всі премійовані 
ПІСНІ до друку. 

Крім того жюрі визнало потрібним рекомен¬ 
дувати до друку пісні композиторів Май бо¬ 
роди („Шість було їх"), Леніна (.Юнь"), Спід- 
лорл („Богунськл*) Е Теслера („Похідна пісня 
гродековців"). 
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Донська козача 


Тенет Андрія Угаропа 
Укр. переклад І. Неводи 


Музика Я. Леніна 
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Як знову засурмлять похіднії горни, 
ПредпІсннки грізних атак а 
У нічку тривожну, у ніченьку чорну 
Коня осілЛ ае козак. 

Впень перед боєм підтягне попругу, 
Огляне козацьке вбрання; 

Спочатку козак поцілує подругу, 

А потім погладить коня, 

Коин приголубить,—прощайте, станиці, 
Де, соком налиті сади, 

Козак, па і) коню вороному магніться 
Стуленої а річки води* 

Пін одарить об землю залізом підкови. 
Сталеві рил не мундштуки; 

І тихому Дону уклониться знову 
Хоробрі орли—козаки. 

І хмари нависнуть до самого Дона 
І сурми сильніш зазвучать; 

Донців захищати радянські кордони 
Будьсшноцські коні помчать. 



